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INTRODUCERE

REPUBLICA LUI CARAGIALE, GHID
LITERAR AL UNEI LUMI IMAGINARE?

Moto

,inainte! Gribiti mai tare! Am pierdut prea multi
vreme! Caravana e departe... grabiti pasul... si mai iute!

Asa strigd conducatorul semintiei rdmase-n urma
neamurilor ce strabate desertul cu gandul la o tard a
fagaduintei. Asa strigd semintia intreagd Intrziati de
talharii pustiului si rdimasa napoi de neamurile acu atat
de departe!

Mersul acum e in goana mare: unii sunt struniti, unii
renuntd a mai merge, altii istovi{i de oboseald cad in
fruntea randurilor si altii le ocupd locurile fruntase,
batranii trebuiesc luati In spinare §i copiii biciuiti pana
la singe ca sa nu gandeasca micar la repaos. In sfarsit,
de departe se aratd zarea binecuvantata, sclipind
corturile caravanei care a tabarat la umbra verde. Mai
iute, strigd, cu mainile intinse intarziatii. Inci un avant.
Nu cumva odihnita caravana sa-si ridice corturile ca sa
plece mai departe, si noi sa gasim iarasi desertul acolo
unde zarim acuma stralucita tabara a fratilor nostri.

latd icoana adevaratd a progresului nostru national.
Tata icoana activitatii intelectuale, morale si materiale a
acestui popor.

(In goana in ,,Gazeta poporului” an I, nr. 229,
11/23 noiembrie 1895 p. 1 — nesemnat)

Prezenta lucrare este un eseu care isi propune sa explice in ce
masura proportia dintre imaginar si real Intr-o opera de arta, pe care o
vom denumi simbolic Republica lui Caragiale ¢ Tn masurd sa
creeze ,,imaginalul”, concept aflat in legatura cu actualitatea si
receptarea respectivei creatii de catre posteritate. Mai mult decat o
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creatie literard, opera lui Caragiale valorificd materialul brut al
societdtii romanesti si experientele teatrului universal, reusind cu
adevdrat sa depaseasca conceptia epocii despre rolul scenei,
experimentand pentru prima datd in istoria culturii universale felul in
care un autor poate sd dea vietii literatura si literaturii viata fara de
moarte.

Cand se vorbeste despre scrisul romanesc in veacul al XIX-lea,
de multe ori se aminteste modelul francez, acesta fiind reperul si
etalonul valoric al culturii europene a veacului romantic. Devansand
in multe privinte conceptia europeand despre teatru a momentului
sfarsitului de veac al XIX-lea, opera lui Caragiale poate fi inteleasa
mai bine prin raportarea la context. La o distantd de aproximativ
jumatate de secol de cand teatrul romantic isi facuse aparitia in Franta,
cu eroii sdi pasionati, animati de energii vulcanice, ce-si asumau
conditia umana grandioasa si iluzorie, teatrul devenise o artd populara
si in spatiul roménesc. Daca autorii francezi ai teatrului romantic se
luptau cu traditia si cu mentalitatile incremenite impuse de aceasta si
visau la un teatru adaptat sensibilititii contemporanilor lor, in care
amestecul de genuri si tonuri sd dea iluzia vietii in totalitatea
adevarului ei, daca dramele lirice create de ei socaserd si
entuziasmaserd publicul, provocand rasunatoare batdlii in silile de
spectacol — asa cum fusese cea din 25 februarie 1830 a piesei Hernani
a lui Victor Hugo — totusi, teatrul romantic francez ramane cantonat in
mentalitatea didactica a misiunii sale, nereusind sa depdseasca la
nivelul comediei modelul Moliére. Daca la inceput, drama romantica
franceza provocase scandaluri, totusi ea era expresia preocupdrii de a
gési In teatru o forma, un limbaj, un sistem scenic care sa se adapteze
la noua sensibilitate, care sa stirneasca interesul si entuziasmul
publicului pentru caractere, situatii sau limbaj si care sd permita
exprimarea deplina a semnificatiei cuvantului ,,libertate”. Victor Hugo
a crezut cu adevarat in ,misiunea nationald, misiunea sociala,
misiunea umana” a dramelor sale pe teme istorice, iar ,,Prefata” la
Lucretia Borgia este o marturie in acest sens. Concomitent, Alfred de
Musset castiga simpatia publicului prin comediile spumoase si
dulcege de moravuri ce aveau sd ramana in repertoriul teatrului clasic



francez: Les Caprices de Marianne (1833) si On ne Badine pas avec
l'"Amour (1834).

Format in lumea teatrului, Caragiale s-a familiarizat de timpuriu
cu arta spectacolului si cu legendele sale. Intr-o lume in care in Franta
si in America erau la moda vaudeville-urile (de la voix de ville,
,,vocile orasului”), o forma de spectacol de varietdti foarte raspandita
la sfarsitul veacului al XIX-lea si Inceputul secolului XX, Caragiale a
intuit rolul activ al publicului in crearea spectacolului. El a Inteles ca
amestecul de tragic si de comedie face parte din existenta umana, dar
nu si-a indreptat niciodatd atentia spre caractere cu psihologie
simplista. Personajele din scrierile sale sunt si astdzi apreciate de
publicul contemporan pentru diversitatea lor sufleteascd, pentru
dinamismul limbajului capabil sa stimuleze capacitatea de imitare si
de improvizatie a audientei. Din acest punct de vedere, fara sa iasa
propriu-zis pe strada, scrisul lui Caragiale a anticipat moda teatrul de
strada din Anglia si Franta de la sfarsitul secolului al XX-lea. Fara sa
isi localizeze scena pe stradd, scrierile lui Caragiale au reusit sé creeze
un stil vizual in care utilizarea limbajului este armonios integrata in
decorul unei strazi obisnuite.

Contemporan cu Anton Pavlovici Cehov (1860-1904),
reprezentantul naturalismului 1n teatrul rus modern, 1. L. Caragiale a
sfarsit ca si acesta in Germania. Amandoi au fost maestri ai schitelor,
decupate teatral, In care au surprins patosul vietii obignuite de la
sfarsitul veacului al XIX-lea: I. L. Caragiale a conturat societatea
romaneascd, intr-un moment cand nevoia de modernizare coagulase
energii nebanuite si cand tranzitia se facea in salturi pe toate planurile;
Cehov a creionat atmosfera din Rusia de dinainte de revolutia din
1905, cu existentele plictisitoare si singuratice ale oamenilor de prisos,
incapabili s8 comunice unul cu celalalt.

Contemporan cu Gabriele D’Annunzio (1863-1938) si cu Luigi
Pirandello (1867-1936), 1. L. Caragiale a avut ocazia si creeze un
teatru 1n care, prin ignorarea conventiilor si stimularea fanteziei, prin
umorul care dizlocd i stanjeneste, se deschisese drumul
existentialismului pesimist al lui Anouilh s§i Sartre. Scrisul sdu a
anticipat comediile absurde ale lui Ionesco si Beckett, exprimand in
termeni umoristici mila pentru confuzia si suferinta conditiei umane.
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Convins de faptul ca teatrul trebuie sd fie o artd autonoma,
emancipatd si eliberatd de sub tutela literaturii, Caragiale considera
dramaturgul un arhitect care construieste un monument, iar teatrul o
artda monumentald. ,,Literatura este o artd reflexiva. (...) Teatrul este o
artd constructiva, al carei material sunt conflictele ivite intre oameni
din cauza caracterelor si patimilor lor”. (Oare teatrul este literatura?
—1897 in L. L. Caragiale Opere, vol. 1II, Editura National, 2000, p.
364) Contemporan cu Henrik Johan Ibsen (1828-1906), scriitorul
norvegian considerat creator al dramei moderne in teatrul european,
ale carui piese realiste abordau problemele sociale si psihologice ale
lumii moderne, Caragiale este un creator dramatic care face cunoscuti
lumii stalpii societdtii romanesti in momentul modernizarii acesteia.
Fara sa fie un admirator al conditiei feminine 1n societatea
romaneasca, Caragiale ramane un scriitor in opera céruia papusile au
viata. ,,...oamenii dramaturgului trebuie sa fie firesti, sa vorbeasca si
ei.” (...) ,,papusile lui, pe langa ca trebuie sa umble, sa planga, sa se
mangaie, sa raza, sa se bata, sau sa se ucigd chiar (fapte ce nu se pot
intampla in lume tot pe ticute), mai trebuie sd si vorbeascd” (Oare
teatrul este literatura? — 1897 1in 1. L. Caragiale Opere, vol. 1lI,
Editura National, 2000, p. 366). In conceptia lui Caragiale, rege al
creatiei, ,teatrul e o artd independentd, care, ca s existe In adevar cu
dignitate, trebuie sa pund la serviciul sau pe toate celelalte arte, fara sa
acorde vreuneia dreptul de egalitate pe propriul lui teren” (Oare
teatrul este literatura? — 1897 1in 1. L. Caragiale Opere, vol. 1lI,
Editura National, 2000, p. 366). Ca si Ibsen, piesele lui Caragiale
au socat audienta contemporana prin faptul ca multe dintre personajele
sale pareau oameni recognoscibili §i au marcat o importanta diferenta
de nivel si de gust fatd de reprezentatiile cu melodramele romantioase
si populare de la sfarsitul secolului al XIX-lea, menite sd insufle
obedienta fata de stdpan, speranta in mantuire si teama de reprimarea
revoltei.

Atacand moralitatea clasei politice si infatisand grotesc
compromisurile pe care oamenii sunt nevoifi sd le facd de dragul
pozitiei lor in ierarhie, opera lui Caragiale a fost acuzatd de
imoralitate. Din acest punct de vedere intre opera lui Caragiale, cea a
lui Frank Wedekind (1864-1918), autorul german care a surprins
imoralitatea si depravarea celor pusi sa conduca (vezi Die junge Welt
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— Lumea tdanara, 1890, Friihlings Erwachen, 1891; trad. 1909, Der
Erdgeist — Spiritul pamantului, 1895, Die Biichse der Pandora —
Cutia Pandorei, 1904) si cea a lui Johan August Strindberg (1849-
1912), dramaturgul suedez care a satirizat institutiile si conditiile din
Suedia anilor *70 din veacul al XIX-lea, existd similitudini. Pasionat
ascultator de muzica clasicd, cu o memorie muzicala exersatd de
auditii de exceptie, pamfletar inteligent si cu un condei ascutit, precum
contemporanul sdu George Bernard Shaw (1856-1950) — laureat al
premiului Nobel considerat cel mai important §i mai prolific
dramaturg de la Shakespeare — lon Luca Caragiale nu a fost critic
muzical. Desi nu a fondat o scoala de dramaturgie, opiniile sale despre
teatru s-au impus. Scrisorile trimise prietenilor dovedesc finetea
inteligentei critice. Impactul pe care operele sale l-au avut asupra
scrisului roméanesc e §i azi recunoscut de contemporani.

Din Antichitate si pand in zilele noastre, comedia politicii,
spectacolul celor care guverneaza, a ramas o inepuizabila sursa de
inspiratie pentru scriitori. In teatrul siu Ion Luca Caragiale a
incriminat moravurile proaspetei burghezii bucurestene, asa cum
acelasi capitol al abuzurilor sociale, al birocratiei si al injustitiilor avea
sd fie abordat de Eugéne Brieux (1858-1932), de Georges Courteline
(1858-1929), pseudonimul lui Georges-Victor-Marcel Moinaux, de
Eugene Labiche si de Georges Feydeau (1862-1921), si mai apoi de
(Hyppolyte) Jean Giraudoux (1882-1944), cu referire la societatea
franceza. Totusi, opera lor nu i-a putut impiedica pe parveniti sa
prospere, pe badarani sd dospeasca in insolentd, pe slujitori sd ramana
aparent supusi, inrditi in strAmtoarea conditiei lor §i, ca urmare,
cartitori si vicleni.

Ridicolul si usuratica existentd umana intr-un univers absurd, ale
carui legi sunt cu neputintd de a fi prevazute, limitarile umanului
incapabil sa comunice la nivel interpersonal, in situatii ilogice,
limbajul lipsit de sens care subliniaza izolarea umana si instrainarea,
enormitatea §i monstruozitatea sunt citeva dintre temele care-l
transforma pe lon Luca Caragiale intr-un precursor al literaturii
absurdului. Ca si Alfred Jarry (1873-1907), Caragiale a surprins in
societatea romaneasca care abia se inchega lacomia si ignoranta in
amestec cu atitudinile stereotipe ale micului burghez universal.
Personajele sale se hranesc cu ziare scrise de politicieni si politruci
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inculti si urmarea este deformarea limbajului obignuit, distrugerea
comunicarii, dezorientarea §i Insingurarea omului. Eugeéne lonesco
(1912-1994), incercand sa realizeze ,,Portretul lui Caragiale” in Note
si contranote, era de acord ca acest autor ,,a scris excelente povestiri si
cateva comedii care au «revolutionaty teatrul romanesc, usor de
revolutionat, deoarece, ca sia zicem asa, nu exista. Prin valoarea
comediilor de moravuri si de caractere, scrise, din pacate, intr-o limba
fard circulatie mondiald, I. L. Caragiale este, probabil, cel mai mare
dintre autorii dramatici necunoscuti. (...) In realitate, pornind de la
oamenii vremii lui, Caragiale este un critic al omului oricarei societati.
(...) Acesti antropoizi sociali sunt lacomi si vanitosi: lipsiti de
inteligenta, ei sunt dimpotriva, uimitori de sireti; ei vor sd parvind;
sunt mostenitorii, beneficiarii revolutionarilor, ai eroilor, ai
iluminatilor, ai filosofilor care au rasturnat lumea cu gandirea lor, sunt
rezultatul acestei rasturnari. Trebuie desigur sa profite cineva de ea.
Ceea ce este deprimant este cd insesi ideile, vazute prin acest haos
intelectual, se degradeaza, isi pierd orice semnificatie, in asa masura
incat, in cele din urma, oameni si ideologii, totul e compromis...”

In Amintirile sale, C. 1. Nottara rememora felul in care se
desfasurau repetitiile pieselor lui Caragiale. ,,Autorul incepea sa arate
actorilor jocul 1n felul lui. Nu se multumea, de pilda, sa dea o intonatie
sau sd fixeze anumite gesturi sau miscari de fizionomie. Se aseza
alaturi de actorul care repeta si repeta si el cu actorul, adica antrena si
calauzea pe actor pe linia personajului conceput de dansul, cu glasul,
pentru cé el tinea ca la anume roluri actorul sa-si schimbe si glasul, cu
intonatiile, cu accentul, cu mintea, cu gesturile, in fine cu tot aparatul
trebuincios unei interpretari. In momentul acela era interpretat acelasi
rol de doi actori. Aceastd manevra o reincepea cu toti actorii in parte §i
nu contenea pand ce nu se ajungea la realizarea desavarsita a
interpretarii. In timpul asta, Caragiale se oprea din cand in cand si
facea haz de jocul amandurora, zicand: «Ma4, dar stiti ca o sd iasa
frumos!»”

Corepetitor aldturi de actorii scenei romanesti, Caragiale pare ca
se distreaza de fiecare datd cand, pana si publicul incepe sa repete
glumele si situatiile mucalite din scrierile sale.

O data cu iIncercarea disperatd de parasire a Evului Mediu de
esentd balcanicd, societatea romaneasca din cea de-a doua jumatate a

12



veacului al XIX-lea patrundea pe scena Europei liberale, fara sa fi
avut ragazul de a-si preschimba costumele, de a-si adapta replicile si
de a-si educa moravurile, convinsa ca adopta si e adoptata utopic de o
civilizatie fara umbre §i pete, fard nici o urma de conflict. Pornitd cu
capul inainte spre reforme rapide care sa schimbe totul, cu orice pret,
cu dorinta expresa de a recupera in salturi istoria, fard sa-i priceapa
sensurile si directiile, Republica lui Caragiale, decupaj inteligent si
precis dupa contuturile si culorilor eterne ale societatii romanesti, are
menirea de a fi un ghid imaginal al oricarei lumi reale, in care
mecanismul democratic ¢ demontat pentru cd s-a defectat din cauza
ignorantei, fiind sabotat de ipocrizie. Aceastd demonstratie eseistica
este tema prezentei carfi care se adreseazd deopotriva elevilor si
studentilor, profesorilor si specialistilor, iubitorilor operei lui
Caragiale.

Autoarea
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EXPERIMENTUL LUI CARAGIALE:
ORIGINALA LANSARE A TEXTELOR
DE LA RECEPTARE LA REPETARE

Moto
,-..51 am sa-ti torn o revulutie, da’ o revulutie...
sa ma pomenesti...”
(D’ale carnavalului in Ton Luca Caragiale Teatru,
vol. III, Editura National, Bucuresti, 2000, p. 172)

Pentru posteritate, lon Luca Caragiale a devenit in lumea
romaneascd un fel de gara sau de vindecdtor, a carui opera este
recitita adesea, ca o mantra, desi cei mai multi o cunosc pe dinafara.
Aceste repetdri exersate ale reprezentarilor 1i produceau chiar
autorului un fel de exaltare sau o depresie ciclotimica, caracterizata de
oscilari ale perceptiei. In acest sens, Caragiale insusi nota in proza
Grand Hotel ,,Victoria Romdna”: ,,Simt enorm si vad monstruos”.

Mare clasic, scriitor realist si naturalist contemporan cu ,,ultimul
mare romantic european”, lon Luca Caragiale a avut privilegiul de a
trai si de a crea in epoca formarii statului natiune. El face parte din
infima elitd luminata, care a surprins in scris aceastd efervescenta a
societdtii romanesti, dornicd de schimbare a infrastructurii puterii in
vederea credrii noului stat. Intr-un moment binecunoscut, al alinierii
astrilor puterilor europene pe o orbita favorabild destinului tarii sale,
Caragiale este un cronicar abil al vremii, care, desi nu are nici o
pregatire universitara, ofera clar si sintetic datele scenariului social al
momentului. Din acest punct de vedere, opera lui — imagine a realitatii
trecute prin filtrul imaginatiei — poate fi considerata in mod simbolic o
,»Republicd” care 1i aparfine si cu care autorul s-a identificat.
Balcanismul modului de viatd romanesc, surprins de Caragiale adesea,
l-a facut sd creeze in textele sale o notiune polivalentd semantic.
Termenul moft, amestec de condescendentd, sarcasm, de atitudini
glumete si nepasatoare, descrie epicureimul, vocatia ratarii prin
neparticipare sau inactivitate si umorul care relativizeaza dramele
existentiale ale locuitorilor din acest spatiu. Moftul ia nastere la umbra
permanent inseldtoare a fiestei si a siestei, iar personajele care il

14



ilustreaza duc o existenta derutatd, cu o somnoroasa si conciliantad
constiinta a nevinovatiei perpetue.

Punand in scend evenimentele eterne ale lumii contemporane,
imaginarul in ,Republica lui Caragiale” devine o formula de
combinare a datelor realitatii, care apare sectionatd, decupata dupa
tiparele inteligentei autorului. Numim experimentul lui Caragiale
fenomenul de raportare perpetud a datelor realititii romanesti la
situatii asemanatoare din operd prin repetarea conclusiva, ironicd a
unor replici ale scriitorului in contexte diverse din viata reald, care pot
sd nu aiba nici o legatura cu literatura.

Experimentul lui Caragiale s-a nascut la teatru. Prin magia artei
dramaturgului, teatrul a devenit un spatiu in care arta perspectivei,
decorurile plastice i pictate ofereau iluzia imensitaii in spatii
restranse, adica esantionul reprezentativ al societdtii roméanesti.
Permanenta repetdrii experimentului lui Caragiale in lumea realad
demonstreaza si astizi utopia teatrului care educd si cultiva. In fond,
prin arta lui, actorul pieselor lui Caragiale a creat modele ale
succesului, pe care publicul roménesc le-a invocat adesea. Miscarea
scenicd, ce evidentia legatura dintre mimica si elocventd, exersatd la
lectiile de declamatie, cunoasterea calitatilor comediei de 1inalta
valoare si anume bunul simt, veselia si ironia muscatoare au avut darul
de a informa publicul. Acesta s-a amuzat, dar a si imitat §i a
recunoscut In viata reald situatiile similare celor de pe scena.
Farmecul, vocea clara, armonioasa, frumoasa, nuantata a actorului,
imaginatia puternicd, sensibilitatea profunda, entuziasmul, dictia
desavarsita, naturaletea jocului, remarcabild prin gratie si maretie, au
oferit spectatorului roméan din orice timp sinteza orizontului de
asteptare al lumii Tn mijlocul céreia autorul a trait.

Practic, experimentul lui Caragiale a dizolvat spatiul orchestrei,
ce despartea publicul de scena, a suprimat emulatia si a stimulat rutina
in existenta realda, creand impresia caragializarii banalului din viata
omului de rand. Experimentul lui Caragiale a demonstrat preocuparea
si talentul autorului pentru sinteza conceptiei si stilului de viata
autohton, pentru formularea clard a aluziilor stravezii la eternele
probleme ale societatii romanesti din orice vreme. Prin surprinderea
poftei de lux si a wvanitatii usuratice, prin importanta exageratad
acordatd banului §i prin orbirea produsd de acesta, Caragiale s-a

15



transformat intr-un autor a carui opera nu s-a demonetizat. Dovada ca
imaginea scriitorului a devenit simbol al bancnotei cu cea mai mare
valoare din societatea roméneasca la inceputul mileniului al treilea.
Constatand permanenta scrisului lui Caragiale, publicul romanesc s-a
maturizat intelegdnd si imitdnd faima personajelor sale. Prin scene
improvizate in care utilizau incongtient monologul, dialogul, glumele,
replicile a la Caragiale, oamenii comuni, care nu aveau habar de
opera dramaturgului, deveneau pentru publicul iubitor de Caragiale
personajele reale, care iesisera din cutia scenei, care reconstituiau
atmosfera de la spectacole si care transformau un scenariu
comediografic intr-unul social de anvergura.

Alexandru Paleologu, intr-un interviu realizat la 26 februarie
2004 de Tudorel Urian, marturisea cé lon Luca Caragiale a fost pentru
el unul dintre ,,marile modele intelectuale si umane”: ,.Il consider cel
mai inteligent si cel mai strdlucit roman cunoscut de mine pentru ca
sunt putini cei care il cunosc. Caragiale incd nu este cunoscut in
societatea noastrd. Am citit recent in cartea Iui Dan C. Mihiilescu
despre Bucuresti, un capitol Rezistenta la Caragiale in care se refera
la faptul cd in perioada in care Caragiale a inceput sa fie jucat, existau
oameni delicati, «fini, distingi» care se temeau de banuiala ca ar gusta
grosolaniile sau echivocurile lui Caragiale. Pentru ei, un autor
mediocru precum Victorien Sardou era considerat un mare dramaturg,
iar Caragiale, nu. Azi il urasc pe Caragiale pentru ca e inteligent si ei
se tem de inteligenta. La noi Caragiale este urdt pentru cd nu se poate
suporta inteligenta. (Alexandru Paleologu, Nu cred in aptitudinile de
Justitie, corectitudine g§i creatie, ale omului care dispretuieste
literatura In ,,Romania literara” nr. 9, 10-16 martie 2004, p. 16, 17)

Prin naturaletea exprimadrii, prin inconfundabila capacitate de a
prinde in cuvinte aparentele lumii, prin culoarea i parfumul recuzitei
literare, Caragiale raimane un scriitor profund, cu o adancime uluitoare
rezultatd din trangarea cu claritate a esentei de aparenta, calitate
descoperitd si apreciatd de posteritate. El a revolutionat scrisul
romanesc devenind un reper valoric incontestabil. Daca valoarea unei
opere este verificatd de focul timpului, fard indoiala ca aliajul din care
scrisul lui Caragiale este faurit contine cele mai nobile ingrediente
combinate dupd formula originalitatii, Tn care proportia dintre real si
imaginar joaca un rol deosebit.
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IMAGINAR SAU IMAGINAL?

Moto

,,Ce ageamiu trebuie sa fie spectatorul sau cititorul
care nu stie sa caute ce se ascunde sub aparatul
exterior al unei opere de arta si care casca gura cu
buna-credinta 1n fata unui torent de afirmari fara o
picatura de confirmare, confundéand astfel maniera
cu stilul”.

(Cateva pareri in 1. L. Caragiale Opere, vol. III,
Editura National, 2000, p. 171)

Contemporan cu nasterea istoriei moderne a Romaniei, aproape
ploiestean — ca si Mita Baston care marturisea la orice confruntare ca
in ,,vinele” sale ,,curge sangele martirilor de la 11 fevruarie” (D ale
carnavalului in lon Luca Caragiale Teatru, vol. I1I, Editura National,
Bucuresti, 2000, p. 172) —, Ion Luca Caragiale si-a facut educatia in
orasul in care, mult mai republicani decat altii, roméanii credeau ca isi
pot hotarl singuri soarta, cugetdnd Iinfocati printre conspiratiile
mazziniene, carbonare sau regaliste ale istoriei. La 8 august 1870,
cand aici a avut loc revolta organizatd de Alex. Candiano - Popescu
sustinut de Ton C. Bratianu s-a urmadrit detronarea principelui Carol I
si renuntarea la principiile guvernarii monarhice. Cand revolta de la
Ploiesti a fost inabusita, cei doi capi arestati si judecati de Tribunalul
de la Targoviste au fost in final achitati de jurati, Caragiale avea
conform documentelor de identitate 18 ani, dar creditul literar
imaginar este activat mereu, cand scriitorul marturiseste ca el era ,,de
saptesprece ani” (Boborul! in 1. L. Caragiale Opere, vol. 11, Editura
National, 2000, p. 386).

Ivirea lui I. L. Caragiale in aceasta perioada de avant si progres,
pe care a descris-o cu talent, a fost un noroc al sortii in istoria noastra
literara. Contemporan cu spiritul veacului romantic, intr-o lume in
care majoritatea scriitorilor acordau imaginatiei puterea suprema si
realizau o literaturd in care realitatea era descrisa in virtutea viselor
lor, I. L. Caragiale este un scriitor de exceptie care s-a ambitionat sa
revolutioneze scrisul din lumea sfarsitului de veac romatic descriind-o
asa cum era, nu asa cum toti romanticii ar fi vrut sa fie. Apropiindu-se
de spiritul junimist prin critica sociald a moravurilor postpasoptiste,
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prin ironizarea formelor fara fond intr-un regim ,,curat constitutional”,
scriitorul a fost Intotdeauna atras sa satirizeze amestecul de naivitate,
inflacarare, violenta si viclenie, In discursurile oamenilor comuni sau
ale personalitatilor publice, care vorbeau visand si profitau de pe urma
problemelor societdtii perorand. Aprecierea lui Titu Maiorescu pentru
scrierile lui Caragiale porneste de la capacitatea scriitorului de a
ilustra succint problematica vietii romanesti in forma artei in actiune.
Intr-o lume efervescentd, in care nu existase inca ragazul decantarilor,
putem presupune interesul §i simpatia autorului pentru elanurile
republicane prin care se manifestd toate personajele sale, originare din
Ploiesti. Revoltatd de tradarea lui Nae Girimea — frizerul, tinadnd in
mana sticluta cu vitriol, Mita Baston 1si sustine punctul de vedere,
intr-un discurs semi-cultivat, in care gelozia si formularile jurnalistice
compromit — aga cum se Intdmpla intotdeauna in scrisul lui Caragiale
— discursul romantic indragostit: ,,Da, vreau scandal, da...
pentru ca m-ai uitat pe mine, le-ai uitat pe toate: ai uitat
cd sunt fiicd din popor si sunt violentd; ai uitat cd sunt
republicana, cd-n vinele mele curge singele martirilor de la 11
fevruarie; (formidabild) ai uitat ca sunt ploesteanca — da, ploesteanca!
— Naica, si-am sa-ti torn o revulutie, da’ o revulutie... s& ma
pomenesti!...” (D ale carnavalului in lon luca Caragiale Teatru, vol.1Il,
Editura National, Bucuregti, 2000, p. 172). Neuitand — ca si Mita Baston — ci e ploiestean,
L L. Caragiale a fost scriitorul a carui operda a produs destul ,,scandal” in
epoca si a provocat destule invidii. Bine scrisa si, mai ales, inteligent
conceputd, opera lui Caragiale revolutioneaza spiritul junimist, caci ea
pare o tarda autonoma in atlasul literaturii universale de la sfarsitul
secolului al XIX-lea. Republica lui Caragiale, numele ,oficial” al
acestui teritoriu este un pretext de realizare a unui ghid literar al lumii
romanesti trecutd prin valtoarea ,,revulutiei”. Scriitorul era convins ca
Lliteratura frumoasa si artele se pot compara cu obrazul, cu acea parte
dindaratul careia stad mecanismul superior al gandirii.

Precum un individ nu se prezintd intr-o societate decat cu
fruntea-nainte, iar nu cu burta sau altfel, asemenea o societatea umana
se prezintd in fata lumii Intregi cu organele sale intelectuale, cu
gandirea sa, a carei expresie Intreagd sunt literatura frumoasa si artele.
Acestea sunt nigte puteri menite sa trdiascd mai departe chiar decat
societatea care le-a produs, ca si amintirea unei frumoase si nobile
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figuri multd vreme dupa moartea persoanei” (Literatura si artele
romdne in a doua jumdtate a secolului XIX — Incercare critici —
,Prefatd” in lon luca Caragiale Teatru, vol. IlI, Editura National,
Bucuresti, 2000, p. 193).

In atlasul culturii roménesti si universale de la sfarsitul secolului
al XIX-lea, situarea Republicii lui Caragiale beneficiaza de
coordonate literare foarte precis delimitate critic.

Cat anume din Republica lui Caragiale a fost cunoscut cu
adevdrat? Luminatd din diverse unghiuri, in functie de grupajul
speciilor literare analizate (comedii, nuvele, schite, poezii, drama),
opera lui Caragiale nu a beneficiat inca de o explorare care sd aiba
pretentia cd i-a epuizat si i-a luminat toate sensurile.

Caracterizate de Titu Maiorescu — aflat sub influenta lecturilor
din opera lui Arthur Schopenhauer — drept ,efectul unei lumi
inchipuite”, In care raportul dintre arta si morala are darul de a
provoca catharsis-ul prin emotia estetica impersonald indusa
spectatorilor, Comediile d-lui I. L. Caragiale au stat in atentia criticii
literare a veacului XX fiind considerate ,,cea mai puternica expresie a
criticei sociale a junimismului”. Apreciind ,,autenticitatea ca singura
conditie a expresiei artistice” a comediilor lui Caragiale, Eugen
Lovinescu aducea cititorilor un adevar care s-a perpetuat in legatura
cu opera dramaturgului: ,, Tipurile lui Caragiale sunt reale; pentru a
mentine iluzia realitatii, eroii trebuie sd vorbeasca limba situatiei lor.”
(Eugen Lovinescu, Scrieri, Editura Minerva, Bucuresti, 1978). Era
epoca mirajului fotografiei, si literatura — o altd oglinda a realitagii —
incepuse sa fie confundatd cu aceastd noud artd graficd. Constantin
Dobrogeanu-Gherea scrisese odata despre acest lucru: ,,0 fotografie, o
copie a unui ins din viata reald nu va fi o creatiune vie, ci ca o
fotografie, ca o copie, va fi o lucrare moarta”. In schimb, comediile lui
Caragiale sunt vii prin ,satira politicd” si ,analiza sufleteasca”.
Apreciindu-i  talentul ,satiric” pe baza comediilor sale,
C. Dobrogeanu-Gherea il compara pe Caragiale cu geniile satirice ale
lumii — ,,Aristofan, Juvenal, Erasm de Rotterdam, Rabelais, Moliére,
Swift, Voltaire, Gogol, Scedrin”, subliniind ca autorul roman, pe care
il cunostea personal si cu care era prieten, ,,uneori pare a nu pricepe el
singur ce constituie, mai ales marirea talentului sau.” (,,I. L. Caragiale”
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in Dobrogeanu-Gherea, Constantin, Studii critice, vol. 1, Bucuresti,
Editura Socec, 1890, p. 371-372; 374-375).

Reflectoarele criticii literare au fost indreptate din diverse
unghiuri asupra ,,suprafetei” operei, simbolic numitd Republica lui
Caragiale. Daca la inceput, mai ales comediile au atras atentia, s-au
gasit si critici, adversari liberali, precum Pompiliu Eliade, care s-au
intrebat: ,,De ce Caragiale, cu enormul sau talent, nu a atacat subiecte
de o valoare mai durabild?” (,,Caragiale — «O scrisoare pierduta»” in
Eliade, Pompiliv, Causseries littéraires, vol. 1II, Bucuresti,
Imprimeria ,,Independentei Romane”, 1903, p. 33).

G. Ibraileanu analizase primul forta comica a numelor proprii in
opera lui Caragiale, fara sa explice Insa ca fenomenul acesta sintetiza
o realitate a societatii romanesti din veacul al XIX-lea, confruntata cu
schimbarea pana si 1n registrele de stare civila (G. Ibraileanu, Numele
proprii in opera comica a lui Caragiale, In ,,Viata romaneascd” nr. 12,
1926). Populatia Republicii lui Caragiale era aleasa cu precadere din
lumea noud a mahalalelor, produse ale liberalismului criticat
vehement de autor. Aceastd lume de ,,strAnsurd” era locul predilect al
intalnirii dintre prostul gust si lipsa de educatie in comportament sau
in exprimare. Fardarea si travestirea grosoldniei, a educatiei niciodata
terminata erau unele dintre problemele teatrului in calitatea sa de arta
in actiune. Mitocania cultivata era solutia pe care o descopera autorul
Scrisorii pierdute, un fel de rezolvare isteatd, dar nepoliticoasa de a se
comporta intr-un ,,oras de gogomani, in care eu sunt cel dintdi”. Era
singura posibilitate de a comunica cu un anumit public, care are
nevoie de timp si de educatie pentru a respecta conventiile si a gusta
subtilitaile artei inalte. Acest dar al comunicérii placute sau
neplacute, cu oricine si 1n orice situatie, aceasta intuitie a inteligentei
si a intereselor interlocutorului, pe care il stirnea pentru a continua
dialogul si pentru a afla ce gandeste acesta, face parte din talentul
nativ al acestui autor actor. Adaptindu-se usor psihologiei
interlocutorului, cu o perspicacitate dublatd de ochiul versat pentru
detalii, de curiozitatea de a sti totul despre oricine, de o indiscretie si
cu o memorie fantastica, Caragiale este un autor la care nu inventia, ci
darul combindrii situatiilor deja vazute uimeste. Lui Caragiale
adversitatile cu diverse personaje i-au servit la ascutirea spiritului de
observatie si la crearea strategiei tipologice a operei sale. Vorbirea lui
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coloratd, pe care o intrebuinta exersandu-si exprimarea in diverse
situatii, denota o latura a firii sale ,,nevricoase”, emotive, interiorizate,
dar iubitoare de spectacol si de autoafirmare. Caragiale trebuie sa fi
fost un om ambitios, tenace, pragmatic, iar firea lui activa, caustica
l-a ajutat sa fie la fel de perspicace atat in afacerile negustoresti, cat si
in calitate de jurnalist, corector, sau de actor si de regizor pe scena.
Capitala Republicii lui Caragiale ar fi putut sa fie Ploiestiul,
pentru ca transformarile radicale ale societdtii roméanesti legate de
idealurile de libertate, egalitate si fraternitate ale Revolutiei de la 1848
au supravietuit multd vreme in acest orag. Dar cum ,soarele de la
Bucuresti rasare”, Mita Baston, concubina ploiesteancd ingelata in
amor, va deveni §i ea ,,mahalagioaica” bucuresteanca (adica locuitoare
a unui cartier nou, de la marginea Bucurestiului), convinsa ca, o data
cu istoria ce se schimba, poate fi schimbat si propriului ei destin.
Bucurestiul este in opera lui Caragiale o scend a afirmarii tuturor
necunoscutilor capabili de transformari revolutionare. Juxtapunerea
permanenta a impresiilor despre destinul individual si despre
idealurile colective creeaza imagini variate. Garabet Ibraileanu credea
ca formuldrile extrem de critice ale autorului exprima ,ura sa
impotriva atitudinii revolutionare” (G. Ibrdileanu, Foiletoanele [ui
Caragiale, 1901 in ,Note si impresii”, lasi, ,,Viata roméneasca”,
1920). in realitate, Caragiale ridiculizase specializarea de revolutionar
in probleme intime si globale, pozitia indarjita si rigida a unor oameni
care doreau sa obtina cu orice pret ceea ce voiau, cu orice mijloace,
indiferent de registrul in care, cu tupeu, dorintele lor erau exprimate.
Totusi, cand 1. L. Caragiale a implinit saizeci de ani, G. Ibraileanu,
fascinat de prezenta lui stralucitoare si plina de verva, de talentul lui
scriitoricesc asemanator realismului unui Stendhal, a vorbit cel dintai
despre proportia dintre imaginar si real din opera scriitorului: ,,numai
el singur n toatd literatura romana «face concurentd starii civile»”;
,dintre toti scriitorii vremii sale, Caragiale e cel mai mare artist.
(Eminescu e mai poet decét artist, oricat de mare artist e. Caragiale e
mai artist decat poet, oricit de mare poet e)’. (G. Ibraileanu,
,»Caragiale — Cand a Tmplinit saizeci de ani” in 1. L. Caragiale fata cu
reactiunea ... criticii. Fundatia Culturald ,,Rampa si ecranul”, Casa de
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presa si editura, colectia Sinteze pentru mileniul trei, vol. 1, Bucuresti,
2001, p. 119).

Societatea roméneasca dornicd de descentralizare era grabitd sa
obtina foloase din aplicarea principiilor autonomiei locale, concentrate
in formula: ,,scopul societdtii ca Romania sa fie bine si tot romanul sa
prospere”. Confundand capitalismul si conducerea centralizata,
Catavencu respingea ,,epitropia bucurestenilor, capitalistilor, asupra
noastra; caci in districtul nostru putem face si noi ce fac dansii in al
lor... ” (O scrisoare pierduta in 1. L. Caragiale Opere, vol. 1, Editura
National, 2000, p. 125). Asadar, Bucurestiul era modelul progresului
urban al societatii romanesti, de la care provincialii porneau si se
distantau increzatori in fortele lor. Devenit capitala tanarului stat
roman, orasul acesta era scena confruntérii personajelor celui pe care
Paul Zarifopol il considera un ,,demon al veseliei”, caci a surprins cu
exactitate ,,acea societate oraseneasca care se afirma ca purtatoare a
unei constiinte de culturd noud, indiferent de calitatea ei rudimentara
ori nu”. (Publicul si arta lui Caragiale in ,,Viata romaneasca”, an IV,
nr, 6, 1922, apud 1. L. Caragiale fata cu reactiunea ... criticii, Fundatia
culturald ,,Rampa si ecranul”, Casa de presa si editurda, colectia
Sinteze pentru mileniul trei, vol. I, Bucuresti, 2001, p. 138). In opera
lui Caragiale, Bucurestiul este scena improvizatiilor profesionale si
politice. Inmultirea numarului de politicieni si de slujbasi ai statului n
capitala tAnarului stat roman pornea de la convingerea ca acestea erau
profesiuni ce presupuneau o muncd mult mai usoard. Daca in trecut
selectia pentru ocuparea unor posturi se facea prin traditia de familie,
in Republica lui Caragiale slujbele de stat sunt intotdeauna ocupate
fard o selectie reald. Daca scoala mai avea incd puterea sa selecteze,
scolarul era totdeauna stimulat sa improvizeze. Si aceastd improvizatie
se oglindeste pe deplin in noua societate din Republica lui Caragiale.
Lumea bucuresteana parvenitd 1si imagina ca trebuie sa se alinieze,
indiferent cat de repede, la cultura europeand. in capitala unui judet de
munte, unde 1n preajma alegerilor optiunea politicd a Bucurestiului
pentru candidatul trimis de ,,centru” este lege, Catavencu rezuma cel
mai clar faptul cd violentul salt civilizator modern si exacerbarea
demagogiei nationaliste patriotarde deveniserd o constantd a
discursurile electorale: ,,Nu voi, stimabile, sa stiu de Europa dumitale,
eu voi sa stiu de Romania mea si numai de Roménia...” (O scrisoare
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pierduta in 1. L. Caragiale Opere, vol. I, Editura National, 2000,
p. 119).

Limba oficiald pe care o vorbesc locuitorii Republicii lui
Caragiale este unicd. Observarea ei porneste de la convingerea
autorului cd ,,noi, romanii, suntem o lume 1n care, daca nu se face ori
nu se gandeste prea mult, ne putem mandri cd cel putin se discuta
foarte mult” (Cdteva pareri in 1. L. Caragiale Opere, vol. 111, Editura
National, 2000, p. 155). Cel care explica diferenta dintre stil si
maniera, dintre o opera care are viatd si e scrisa cu talent si o creatie
rigidd si nelnsufletitd, observase consultand ,,savantul Cours francais
de Rhétorique, prima tata la care am supt laptele stiintei literare”, ca
din minunata carte batrand a putut Invata sd croiascd asemeni unui
ucenic la aceastd ,,excelentd scoala de croitorie” nenumadrate stiluri
precum cel ,,clar, concis, pompos, usor, maret, simplu, sublim, patetic,
larg, ornamentat, chiar inflorit”, figurile de stil, precum si ,toate
subtilele deosebiri formale intre sutele si miile de feluri de a se
exprima ale omului” (Cdteva pareri in 1. L. Caragiale Opere, vol. 111,
Editura National, 2000, p. 172, 173). Satirizand discret retorismul
discursului pasoptist, capabil arareori de simulare ironica (in cazul lui
Mihail Kogalniceanu sau Nicolae Filimon), cu elocventa si umor fin,
I. L. Caragiale povesteste mai departe intr-o maniera autoironica care
este secretul succesului operei sale, in conditiile In care educatia
vorbirii roménesti urma modelele savante franceze. Fenomenul
educarii personajelor in limbi straine de circulatie europeand are
urmdri nebanuite. Tranzifia in vorbirea educatd a personajelor
reprezintd un fenomen deosebit de interesant, ce ilustreaza schimbarile
de mentalitate din societatea contemporana scriitorului: ,,Asa, cAnd am
ajuns si eu calfa si am voit sd lucrez pe seama mea, cind mi-a venit §i
mie un musteriu, o idee, sd-mi ceara o haina ca sa se poatd prezenta in
lume, am pus ména aiurit in gramada de vestminte i am trantit in
capul blond si buclat al unui copilag de printesd o mantie larga de
pelerin nespdlat, in spinarea unui arlechin sui o largd purpura
imperiala, iar pe umerii mandrii ai unui Cesar, o cazacad pestritd de
paiata cocosata.

Si le-am dat drumul in lume asa, si lumea, care judeca pe oameni
dupa vestminte, cum spune inteleptul Nast-ed-din-Hogia, a dat de
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pomand copilasului printesii. S-a prosternat inaintea arlechinului, iar
pe tanarul meu Cesar 1-a fluierat si huiduit!

Ce succes!... De ce?

Fiindca un singur stil a fost uitat savantul meu curs francez sa
ma-nvete, unul singur — stilul potrivit, tocmai acela care-mi trebuia,
singurul care se poate numi stil.

Nu e decat unul.” (Cdteva pareri in 1. L. Caragiale Opere,
vol. III, Editura National, 2000, p. 173). Pitorescul lingvistic al
personajelor din Republica Iui Caragiale a fost remarcat inca de la
inceput de critica literara, care a incercat sa lumineze diverse registre
ale inventiei lingvistice a autorului. Eugen Lovinescu scrisese despre
,limba citadind, ziaristica, de proces-verbal”. Paul Zarifopol constata
parodia grotescd a ,jargonului jurnalistic”. Tudor Vianu remarca
»functia scenicd” a limbajului, care indica un moment important in
dezvoltarea realismului in literatura noastra. Stefan Cazimir in
Caragiale — universul comic nota ,,interferenta registrelor” lingvistice
si amestecul de stiluri, ca surse ale comicului. Adevirul este ca in
Republica lui Caragiale personajele societatii de ,,stransurd” si de
»adundturd” se ghideaza dupa principiul ,,Ju’ mam’ mare”: ,,Ei! ziceti
voi cum stiti; eu zic cum am apucat. Asa se zicea pe vremea mea, cand
a iesit moda asta (...)”. (D-/ Goe... in 1. L. Caragiale Opere, vol. 1lI,
Editura National, 2000, p. 173). Oamenii mai in varsta, cu sau fara
educatia veche, nu se feresc sa vorbeasca pe sleau, cu autentice insertii
paremiologice greu traductibile: ,,se {inea gaie dupd mine”, ,,mai ca-mi
venea sa-l carpesc”, ,,azi aici, maine-n Focsani ce-am avut si ce-am
pierdut”, ,,cap ai minte ce-ti mai trebuie”. Balcanismul limbajului este
condimentat cu turcisme si grecisme: ,mangafa”, ,papugiu”,
»~moftangiu”, ,halima”, ,abitir”. Vorbirea neingrijitd sau needucata
suficient da nastere dezacordurilor, constructiilor cu anacolut, eliptice
si redundante. Sincronizand actiunile, gesturile si indicatiile scenice,
limbajul din Republica lui Caragiale are functia de a caracteriza, de a
individualiza, de a critica, de a data, de a localiza, de a tipiza si, nu in
ultimul rand, de a sintetiza si de a generaliza cu umor dilemele iscate
in situatii diverse. Ambiguitatea expresiei, repetarea circulara a formei
lingvistice golitd de semnificatie prin ticuri, clisee sau automatisme,
contrastul iIntre ceea ce spune personajul si ceea ce reprezinta
continutul exprimat, opozitia intre forma realizatd a limbajului si
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forma pe care ar dori sa o foloseasca vorbitorul, erorile constdnd In
abaterile de la normele de corectitudine logica, lingvistica sau stilistica
demonstreazd ca limbajul personajelor lui Caragiale dd nastere
comicului reluat deopotrivd de comunicarea needucata sau de lipsa de
comunicare prin vorbire. Pe de altd parte, tendintele de innoire sunt
surprinse si la nivelul limbajului, ce ilustreazd incultura fara de
tranzitie a personajelor frantuzite, englezite de valurile vremii.
Neologismele alterate au functia de a individualiza personajele, care
nu citesc nici romaneste, nici franfuzeste corect. Auditivi, ei pronunta
i In loc de e: ,,cintiron”, ,,cremenal”, ,,dicoratie”, ,dipotat”, ,,ezercit”,
Lisplica”, ,jiconomie”. Ei spun cu u in loc de o sau viceversa in
cuvinte precum: ,.giuben”, ,revulutie”, ,particoler”. De teama ca
formulele cu 7 §i u ar fi incorecte, personajele lui Caragiale utilizeaza
in limbajul lor pronuntéri hipercorecte sau hiperurbanisme precum:
,devorta”, teribel”, triveal”, ,coraj”, ,‘fonctionar”, ,,poblice”,
,docoment”. Ei reduc finala cuvintelor care se temind in -iu si
rostesc: ,,coledzi”, ,sufradzi”. Ei fac sa dispard sau sa apara
consoana n, cand nici nu te-ai astepta, 1n cuvintele
frantuzesti pe care le imitd cu nonsalanta: ,,pasion” in loc de
pension, ,,sanfasd” in loc de frantuzescul sans fagon, ,.itindentie” 1n
loc de intendenta, ,,andrisant” in loc de adresant, ,,adoranta” in loc de
adorata. Pentru ca nu deschid niciodatd vreun dictionar, ci se
formeaza auzind si repetand limbajul semidoct al gazetelor pe care nu
prea le pricep, ei substituie consoane si rostesc: ,,bagabont”,
,.bampirul”, ,bagadel”, ,,catinda”. Asimilarile, disimilarile, metatezele
constituie deliciile lingvistice ale cunoscatorilor, care le recunosc In
rostiri precum ,,apropitar”, ,,ampotrofag”, ,ciferticat”, ,catridala”,
»levorver”, ,ostromente”, ,l-a suplimatira”. Pentru cuvintele recent
imprumutate, personajele lui Caragiale, care nu stiu sa le pronunte le
incurca rostirea, folosesc etimologia populara si spun: ,,asinuitate” in
loc de asiduitate, ,Jacramatie” in loc de reclamatie, ,,a manca de la
datoriile ce se impun” in loc de traducerea corectd a expresiei
franfuzesti manquer a ses devoirs = ,,a nu-si indeplini obligatiile”,
»geantd latind” in loc de ginta latina, ,Jlege de muraturi” in loc de
moratoriu = ,,amanarea platii datoriilor”, ,,renumeratie” in loc de
remuneratie, ,,fandacsie”, ,,modistd” in loc de modesta, ,,scrofulosi la
datorie” in loc de scrupulogi. Despre cunoasterea sensului
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neologismelor nici nu poate fi vorba in cazul personajelor lui
Caragiale si de aici, folosirea improprie a unor termeni in formulari
precum: ,,pardon de impresie” in loc de expresie, ,,iluzii” in loc de
aluzii, ,mi s-a facut o imputare si sunt mandru de aceasta”, ,,n-o mai
maltrata domnule, méacar cu o vorba bunda”, ,s-a pronuntat cu
vociferdri”. Dupd modelul fonetic francez, ei deformeaza o seama de
cuvinte are au uneori altd origine precum ,enteres”, ,,suspanda”,
,,enfasa”, ,,comersant”.

Cand doar doud generatii de vorbitori ai Republicii lui Caragiale
isi unesc mostenirile si achizitiile lingvistice jargonul sund cam asa:
»alevoa”, ,pamplezir”, ,de par egzamplu”, ,monserul meu”, ,ma,
musiu”, ,,per I’amour di Dieu”, ,tatico mager”, ,,zau, tatico, parol! Sa
ma-ngropi”. Utilizarea regionalismului in exprimarea telegrafica este
specialitatea lui Costachel Gudurdu. Un maestru al contopirii
regionalismului cu neologismul in rostirea utilizatd in Republica lui
Caragiale ramane Marius Chicos Rostogan, care explicd cum stau
lucrurile in privinta cometei Falb. Introducand in pronuntia regionala
inconfundabild teoria kantiana a lucrului in sine, expresii latinesti
precum mutatis mutandis (schimband ceea ce trebuie schimbat) si
semper ignorabimus (vom ignora mereu), formula agnosticimului lui
Dubois-Reymond, conferinta este caraghioasd pentru ca, fara sa tina
seama de particularitatile de varsta, savantul pedagog semidoct se
adreseaza unor copii de clasele primare. Pentru cd se plictisesc,
dascalul-orator 1i apostrofeazd pe scolari, chiar dacad acestia nu-i
pricep definitiile circulare, in timpul discursului interactiv:
,,Conzistentia comeatii conzistd din materia cea mai faina din toate
puncturile de vedere a senzurilor noastre; mutachis mutanghis, mai
faina decat o besica de sapun ma rog!

Materia in jenare e doar ceva, ma rog, carele nu esista, ci e mai
apoi numa o insugire a lucrului in sine, carele iaste o enerjie, carea nu
se stie si pe carea semper ignorabimus!... Aceea apoi nu-i ghe nasul
vost’, niste mucosi! cd e prea Inalt; aceea o veti studui cand veti imbla
la Univerzitache, cum am imblat si eu. ” (Despre cometd. Prelegere
populara in 1. L. Caragiale Opere, vol. 11, Editura
National, 2000, p. 167).

Diviziunile administrative ale Republicii lui Caragiale sunt
decorurile scenografice ale operei sale. De obicei ele nu sunt
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nominalizate, ca de altfel nici ordselele de munte, devenite capitale de
judet, pentru ca in realitate Caragiale era preocupat de cel mai
important aspect, si anume functionarea retelei de institutii §i de
autoritati. Prin referirile ulterioare la steagurile duse la ,,catindrala, la
sf. Niculae” (p. 69) si promisiunile electorale ale lui Tipatescu pentru
Nae Catavencu care ar fi putut deveni primar, ,.epitrop-efor la sf.
Nicolae” si ar fi obtinut §i ,,mosia «Zavoiul» din marginea orasului....”
(p- 103) in schimbul scrisorii pierdute, s-a ajuns la concluzia ca orasul
in care se petrece actiunea din comedia O scrisoare pierdutd era
Ramnicu-Valcea. Aici exista catedrala cu hramul sf. Nicolae si tot aici
parcul central al orasului se numeste Zavoi, dupd numele mosiei
donate urbei de domnitorul Dimitrie Ghica.

Istoria Republicii de la Ploiesti apare intr-o consemnare
realizatd pe ore. Scriitorul, martor al evenimentelor, se considera
,autorizat a o face” aceastd cronicad contemporand: ,eu am fost
cetatean al acelei republice. Am asistat la marirea si decadenta ei, si
nu in calitate de gurd-casca, ci in calitate oficialda. Cand poporul a
calcat politia, eu m-am repezit si am dezarmat pe un comisar de
serviciu, luandu-i sabia din cui.” (Boborul! in 1. L. Caragiale Opere,
vol. II, Editura National, 2000, p. 386). Relatarea evenimentelor
revolutionare pe acest ton — jumatate sagalnic, jumatate serios, in care
naivitatea si inflacararea sunt justificate de ,,istoria generala a veselei
republici podgorene” — este facutd in ideea ca ar putea completa
,materialul necesar unui viitor istoric”. (Boborul! in 1. L. Caragiale
Opere, vol. 11, Editura National, 2000, p. 386) Martor si personaj activ
al evenimentelor istoriei traite, cand este pus sa relateze, autorul nu
uitd sa sublinieze: ,,Nascutd din, prin si pentru popor, pe la doua
ceasuri in dimineata zilei de 8 august 1870, tandra republicd a fost
sugrumata 1n aceeasi zi pe la ceasurile patru dupi-amiazi. Nu face
nimica! marirea si importanta statelor nu se judeca dupa extensiunea si
durata lor, ci dupa rolul mai mult sau mai putin strilucit pe care l-au
jucat in complexul universal(...) reactiunea a sfasiat cea mai eroica
pagina a liberalismului roman.” (Boborul! in 1. L. Caragiale Opere,
vol. 11, Editura National, 2000, p. 386, 390).

Intr-un secol in care harta Europei era croitd dupa tipare noi,
istoria, comparata cu un joc de sah, este tema principald a scrierilor
referitoare la contemporaneitate. In invatimantul romanesc, si el supus
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schimbarilor reformei, istoria se predd ca o disciplind oarecum
autonomad, avand valente educative clare. Profesorul confunda istoria
nationala cu cea a continentului. Scolarii memoreazd nume cu
rezonantd precum ,,Traian” despre care spun ca ,,a fost un om bun”, si
s-a batut ,,cu turcii” si cu ,,dracii” in loc de daci. (Un pedagog de
scoald noud. 2.0 inspectiune in 1. L. Caragiale Opere, vol. 1, Editura
National, 2000, p. 278). In contextul schimbarilor europene, istoria
nationala este pentru Caragiale un prilej de reflectie. Autorul
dezviluie felul in care ea este inteleasa si folosita in discursuri, unde
intotdeauna trecutul este armonios integrat in prezent, iar viitorul este
perceput in liniste si continuitate, cu un inconstient optimism istoric.
In mentalitatea timpului, eroismul de parada, in genul ,,dupa rizboi
multi viteji se arata” este specific pana si pedagogului (ce-i drept ,,de
scoald noud”), care isi mustruluieste elevii ,,sa strije cu patriotism:
virtus romana redivival” (Emulatiune in in 1. L. Caragiale Opere,
vol. II, Editura National, 2000, p. 189). Apostrofat de un scolar fiindca
nu a venit la scoald de frica cometei, profesorul-erou se apara cu
argumente din istoria europeana care 1i justifica patriotismul si curajul.
Marius Chicos Rostogan raspunde ,,(supdrat, cu humor amestecat cu
dispret): — Pe mine ma-nvatati corajul, tu si cu muma-ta, niste loaze!
pe mine? Care, 1n catane la Zolfarino, unde au fost si cu frantozul, si
cu talianul, am avut un frache mai mare undrofitir in gavaliri si un
unchiu de mama fetfebel la granatiri!... Voi pe migne! Vezi numa!
(transportat, canta cu mult avant eroic)

«La Zolfarino — ghe vale,

Mere-un ghenaral calare

Si tot strigd-n gura mare:

—Imparache inaltache!

Pugne pase, nu che bache,

Ca-ti perzi catagnele toake!
... und zo waiter....»”

(Despre cometa. Prelegere populard in 1. L. Caragiale Opere,
vol. 11, Editura National, 2000, p. 166)

Salturile in istorie sunt revelatoare pentru schimbarea
mentalitdtilor in Republica lui Caragiale. Autorul a construit imagini
de referintd, cu trimitere la evenimentele contemporane ale
continentului in care au fost implicati si romanii. In rizboiul pentru
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unificarea Italiei, dupa victoria de la Magenta a trupelor franco-
piemonteze la 23 iunie 1859, armata austriaca in retragere, condusa de
imparatul Franz loseph si de feldmaresalul Hess, traversa raul Mincio,
pentru ca in aceeasi zi sa revind si sa iasa in Intmpinarea adversarilor
la Solferino si San Martino. La Solferino, dupd o luptd de 12 ore,
francezii i-au pus pe fugd pe austrieci. Intre timp, armata piemonteza
s-a straduit cu disperare sd ocupe localitatea San Martino, pe care au
cucerit-o si au pierdut-o de patru ori in decursul aceleiasi zile. In cele
din urma, austriecii s-au retras intr-o debandadad totald de la San
Martino. Aceasta batalie a intrat in istorie sub denumirea de lupta de
la Solferino si a fost una dintre cele mai sdngeroase din razboaiele
veacului al XIX-lea Inregistrand 25.000 de morti si raniti (¢f. Mircea
Padureleanu, Garibaldi, Editura Tineretului, Bucuresti, 1964). La
razboiul franco-piemontezo-austriac din 1859, ce a consfintit unirea
Piemontului cu Lombardia, participasera si rude din Transilvania din
familia pedagogului de scoald noud, evident, luptand de partea
armatelor Imperiului Austriac multinational ai cérui supusi erau.
Pedagogul de scoald nouad, refugiat in Regat, este produsul impactului
unei culturi dizolvant asupra conditiei axiologice romanesti.
Pretentiile de cultura ale dascélului transilvanean, mentalitatea sa
»~mittel Europa” sunt rezultate ale acestor conjunctii istorice. Acestea
i-au provocat de-a lungul vremii reactii de adaptare, de supravietuire
care i-au erodat personalitatea, i-au unduit sau chiar i-au indoit
verticalitatea. Sentimentul de méndrie, pe care il incearca dascélul este
mai degraba laudarosenie. Prin bravada si prin viclenie, el este un
personaj care socoteste cd patriotismul, curajul, realizarea de sine sunt
valori umane ce pot fi mostenite din istoria familiei. In spirit
paternalist, el judeca folosind silogismul ce-l ajutd sd se adapteze in
orice loc: rudele sale au luptat pe un front strdin pentru interesele
Imperiului, care i-a socotit patrioti; Marius Chicos Rostogan face parte
din familia de patrioti; deci Marius Chicos Rostogan este patriot prin
mostenirea de familie, indiferent unde ar trai. In virtutea medievalului
principiu al ocuparii functiilor publice fara selectie valorica, el este
personajul, intr-adevar, cel mai potrivit pentru a fi doar ,,Un pedagog
de scoald noua”.

Pe de alta parte, adultii implicati In viata politica au sentimentul
ca istoria este o ruletd, pe care o invartesc marile puteri europene, in
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functie de interesele lor. Istoria contemporand ca un joc de carti
amestecate aleatoriu e una dintre cele mai celebre teme de meditatie in
opera lui Caragiale: ,incepuse rizboiul franco-german. De la
rezultatul acelei marete lupte atarna poate tot viitorul nostru politic. Pe
Rin nu se juca numai doua soarte. Ca la toate luptele jucatorilor mari,
unde pe de laturi palpitd o multime de mici pontatori pe mana unuia
sau altuia, asa si la razboaiele intre doud puteri gigantice sunt multi
mititei pe de laturi, cari cu cat ponteaza mai maruntel, cu atat privesc
jocul cu mai multa bataie de inimad. Pe Rin, intre alte mize marunte,
era una care pentru noi avea o importantd colosald, cum s-a dovedit
ulterior — soarta hotaratoare a dinastiei noastre. Mica Republica de 10
ore de la Ploiesti, care pontase si ea, putea avea urmari mult mai mari
dacd in jocul de la Rin s-ar fi amestecat altfel cartile.” (Sah si mat in
I. L. Caragiale Opere, vol. 11, Editura National, 2000, p. 98)

Asadar, organizarea de stat si anume monarhia constitutionala
fusese hotaratd de marile puteri europene ale momentului. Orientarea
republicand a Ploiestiului era rezultatul aparitiei In urbe a unor
personaje insemnate, precum Prezidentul, care, urcat ,,pe un scaun de
tocat carnati, citeste actul solemn al intemeierii Republicii” si
simpaticul si bravul Stan Popescu politaiul, ,,unul din cei 1000 ai lui
Giuseppe Garibaldi — volintir in Italia, volintir intr-o revolutie polona,
vrajmas jurat al tiranilor si frate pasionat al poporului. Cu astfel de sef,
mergi in foc bucuros pentru o idee mare.” (Boborul! in 1. L. Caragiale
Opere, vol. 11, Editura National, 2000, p. 388, 386)

In opera lui Caragiale de 10 mai mamitele domnului Goe sosesc
la Bucuresti cu trenul, pentru ca ,puisorul” ,,s& nu mai ramana
repetent” si in acel an. In timpul lui Caragiale, data de 10 mai era
consideratd zi nationald, in amintirea faptului ca dupa detronarea lui
Cuza Voda (11 februarie 1866) si dupad refuzul contelui Filip de
Flandra de a veni in Romania, un plebiscit efectuat in zilele de 2-8
aprilie 1866 il alegea Domn al Roméniei, cu 685.000 voturi, contra a
224, pe Principele Carol I (n. 8/20 aprilie 1839), al doilea fiu al
Principelui Karl Anton de Hohenzollern-Sigmaringen. La 10 mai 1866
tanarul domnitor, in varstad de 27 ani, sustinut de Napoleon III si de
Bismark, sosea la Bucuresti si depunea in Adunarea Constituanta,
prezidata de Manolache Kostaki (ortografiat de Caragiale ,,Costache”™),
juramantul de a conduce tara in calitate de domn constitutional. Noua
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Constitutie e promulgata la 1 iulie 1866. La 14 martie 1881 Carol I
deveneca Rege al Romaniei independente. Din relatarea cu iz
memorialistic a evenimentelor din Sah si mat se poate intelege ca
seriozitatea si lipsa ei, profesarea unor promisiuni fard acoperire,
asteptarea ajutorului de la altii sunt constante ale elitei politice din
Republica lui Caragiale. Conservatorii aveau §i oameni devotati
precum Petrache Manescu, prefectul de Craiova, care se prezinta de
urgentd la Bucuresti pentru a fi de folos cabinetului lui Manolache
Costache. Supranumit ,,closca cu pui”, acest politician se Inconjurase
de debutanti in politicd precum A. Lahovay si P. Carp si convocase
consiliul (Adunarea Constituantd) pentru hotarari urgente. Caragiale
povesteste cum toti cei convocati erau prezenti, numai prezidentul
care 1i chemase nu era nicaieri. Toata lumea se agita sé-1 caute si, intr-
un tarziu, conul Manolache Costache fu descoperit jucand sah cu
Ludovic Wiest, violonistul si compozitorul adus 1n tard de Alexandru
Ghica 1n 1838 si naturalizat in 1863. Cu greu, intr-un tarziu, Petrache
Manescu il aduce la Consiliu pe Manolache Costache, prezidentul
caruia-i ardea de sah, nu de politica.

Parodia vietii politice romanesti si a obiceiurilor sale
parlamentare este transpusd in decor oriental in Republica Iui
Caragiale, iar numele ministrilor este in rezonantd cu ,progresul”
lumii in care justitia e acuzatd de coruptie, finantarea se face
nesemnificativ, iar lucrarile publice sunt realizate de mantuiala. Tara e
guvernata de lideri cu nume predestinate dupa cum urmeaza: ,,Zavrak-
pasa, Interne; Bocluc-aga, Externe; Hatar-Plocon, Justitie; Topa-
Loaza, Razboi; Hagi - Buche, Instructie si Culte; Selemet-Mofluz,
Finante; Tembel-Efendi, lucrari publice.” (Orientale. Doua
documente in 1. L. Caragiale Opere, vol. 11, Editura National, 2000,
p.17)

Din punct de vedere imaginal (adica al imaginilor create prin
intermediul combindrii datelor realitdtii), in Republica lui Caragiale
orice schimbare de regim aduce o schimbare de steag si orice vizita
oficiald presupune pavoazare. Ca semn distinctiv al puterii statului, el
este arborat cu prilejul alegerilor (vezi preocuparea personajelor
pentru arborarea si numadratul steagurilor din O scrisoare pierduta)
sau cu prilejul vizitelor oficiale (vezi steguletele tricolore i covorul
rosu din joia de pomind, in care Voda si doamna, plecand in
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strainatate, trebuie sd opreasca ,,25 de minute” in gara din marginea
oragelului Z...). Dacd in istorie steagul fusese un simbol al
suveranitatii statului asupra unui teritoriu, avand din punct de vedere
militar rolul de reper, de recunoastere si de marturie a victoriei, sub
influenta terminologiei apusene in vremea lui Caragiale apar si la noi
denumirile de ,,drapel”, steag pentru trupele terestre si de ,,stindard”
adica steag pentru trupele cilare. Drapelul este in opera lui Caragiale
un nume imaginar de ziar: ,,.«Drapelul libertatii», dirijat de decanul
avocatilor” (25 de minute... in 1. L. Caragiale Opere, vol. 1, Editura
National, 2000, p. 267). Cu ocazia unirii din 1859, steagurile
Principatelor (cu cate doud fasii orizontale colorate in albastru si rosu
pentru Moldova si in albastru si galben pentru Muntenia) fusesera
preschimbate cu ,,tricolorul national” si ,,cravata albastra, iar deasupra
inscriptia ONORE PATRIA si acvila romana purtind crucea in gurd”.
Abia prin articolul 6 din legea pentru fixarea armelor Romaniei din
1867 si prin articolul 6 din legea pentru modificarea armelor tarii din
1872 s-a schimbat dispozitia orizontald a benzilor tricolore. (apud
Enciclopedia Romaniei vol. 1, Statul, Editura Imprimeria Nationala,
Bucuresti, 1938, p. 81) Steagul insoteste in Republica lui Caragiale
orice sarbatoare de amploare sau nu, orice moment in care rasuna
muzica de surle si de trimbite sau marsurile de fanfara, creand din
punct de vedere imaginal o secventd tipicd, un cadru literar de
scenografie generala.

Conditiile naturale ale Republicii pe care o descrie Caragiale
sunt adesea pomenite cu nesfarsitd pornire poeticd si cu o ignoranta
dublata de curajul de a scrie. Pitorescul relief si hidrografia devin
subiect de reclama turisticd pentru preotii, care se straduiesc sa isi
dovedeasca priceperea: ,,Tare in istorie, dar mai tare la geografie” este
ieromonahul Nifon care, in Din foloasele tiparului, este un exemplu
de falsa eruditie. El se straduieste sa realizeze la Ploiesti, la tipografia
»Progresul” din ,strada Stiintei nr. 17, o brosurd intitulatd
»~Preumblarile la Sinaia sau descrierea pe scurt a pozitiunilor celor mai
frumoase ale Sinaiei, care se pot vedea in apropiere”. Descriind
mandstirea Sinaia, care ,dateazd de prin secolul XV”, autorul
confunda Orientul cu Occidentul, scrie ca Africa se afla undeva in
Orient §i precizeaza ca ,,fondatorele sau (al manastirii) a fost spatarul
Mihai Cantacuzino, care-i dete si numirea de Sinaia, dupa numele
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manastirii Sinaia... din Orient... (Africa)...” (Din foloasele tiparului 11
in I. L. Caragiale Opere, vol. 1I, Editura National, 2000, p. 39).
Vegetatia si fauna meleagurilor descrise se refera la imprejurimile
Castelului Peles. Mitologia i joaca feste clericului literat, iar Adam in
viziunea lui are o vild in mijlocul Paradisului aseméanatoare cu
amintita casd de vanatoare. ,,Citeva minute mai sus se afld casa de
vanatoare, constructie prea placutd si curioasd, inconjurata de flori,
brazi, cascade. Aceastd vila, situatd aci in mijlocul frumusetilor
naturale si departe de zgomotul si luxul artificial, pare a fi vila lui Adam
in mijlocul Paradisului!” (Din foloasele tiparului 1l in 1. L. Caragiale
Opere, vol. 11, Editura National, 2000, p. 41).

Romanii, buni cunoscatori ai geografiei Europei si ai istoriei
nationale pe care le invatd la scoald, sunt capabili sd poarte polemici
in privinta Varietatilor geografice ale lumii, dar nu in ceea ce priveste
propria lor tard. Disputa dintre L ’'Indépendence roumaine si Vointa
nationald, doud ziare cu ton vehement in Republica lui Caragiale,
porneste de la transformarea ,,Zanzibarului” in ,,insuld” si a ,,Salonicului”
din ,,oras si sangiacat al Turciei” in ,,provincie a Greciei” (Varietati
geografice de la Zanzibar la Salonic si inapoi in 1. L. Caragiale
Opere, vol. 11, Editura National, 2000, p. 43). Cum granitele in lumea
balcanicd se modifici mereu, uneori denumirile geografice aduc
ghinion gazetelor, care isi recomanda ,,évitez les noms géographiques!”
(Varietati geografice de la Zanzibar la Salonic si inapoi in 1. L. Caragiale
Opere, vol. 11, Editura National, 2000, p. 46).

Orasul devenise 1n secolul Republicii lui Caragiale un simbol al
societdtii care progresa pe taramul capitalismului incipient. Satul
ramasese un loc in care conservatorismul de tip feudal persista.
Migratia de la sate cétre orase se producea masiv, cdci majoritatea
celor care erau sdraci sperau ¢ invatdnd o meserie puteau supravietui
mai usor. Arendasul romdn (in 1. L. Caragiale Opere, vol. 11, Editura
National, 2000, p. 91) este un exemplu de capitalist primitiv, necinstit,
care are patru copii pe care trebuie sd-i intretind: ,,doua fete la oras in
pension, doi baieti la Paris”. Taranul lon este impovarat pe nedrept cu
zece zile de munca fara bani, ,,zilele de prasila”. El vrea dreptate, se
adreseaza autoritatilor si se alege cu umilinta. Caragiale subliniaza
faptul cd discrepantele sociale continud in aceastda lume in care se
perpetueaza relatiile feudale in decor capitalist, ca urmare a abuzului
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de putere infaptuit de autoritatile publice, a santajului, a retelei de
interese, a birocratiei si a nedreptatilor infaptuite cu violentd, cu
cinism $i cu multa cruzime.

Ora locala intr-o tard in care nu existaserd pana atunci doua
ceasuri care sd ti-o indice la fel, era exprimatid in Republica lui
Caragiale de orologii de ultima generatie. Garile sunt dotate cu ceasuri
marca CFR, care devenise simbol al preciziei si al exactitatii. Nu
intamplator schita C.F.R. este un exemplu de cronometrare a
modernitatii conjugale si a preciziei intr-o relatare: povestitorul isi
pierde audienta de indatd ce se dovedeste cd seful, cu care Mita
plecase in voiaj, era chiar fratele ei. (C.F.R. in 1. L. Caragiale Opere,
vol. I, Editura National, 2000, p. 329)

Orasele principale ale tarii se puteau emancipa numai daca
faceau parte din infrastructura. Cum primele céi ferate romanesti abia
se construiesc, garile sunt un loc privilegiat. Exista o adevarata batalie
pentru ca oraselele uitate de lume sd devina statii feroviare, in care
trenurile internationale sd opreascd, uneori, chiar un minut. Leonida
Condeescu, eroul schitei O zi solemna, publicatd in ,,Universul” din
21 aprilie 1900, nu era doar un personaj imaginar. In realitate, a
existat un Leonida Condeescu (n. 1866 — m. 8.01.1906) care a fost
primarul orasului si care a militat neobosit pentru ca acceleratul de
Berlin sd opreasca un minut in mica gard din Mizil. Desi celebru
pentru reusita sa, el s-a sinucis aruncandu-se Tnaintea personalului care
venea de la Ploiesti (¢f. Cocora, Gabriel, Tipar si carturari, Bucuresti,
Editura Litera, 1977, p. 248-250).

Caracterizarea generald a economiei in Republica lui
Caragiale o face clar In discursul electoral cel mai cunoscut Nae
Catavencu, personajul din O scrisoare pierdutd care se pronunta
pentru ,,descentralizare”. El spune ca ,,industria romana e admirabila,
e sublima, dar lipseste cu desavarsire” si ca ,,noi aclamam munca,
travaliul care nu se face deloc in tara noastrd”. El vorbeste despre
prezenta investitorilor strdini, de cele mai multe ori faliti: ,,in lasi, de
exemplu — permiteti-mi aceasta digresiune, este tristd, dar adevarata!—,
in lagi n-avem nici un negustor roman, nici unull...” Avocat de
meserie, Catavencu politicianul nu pledeazd pentru prosperitatea
investitorului roman, caci nu gaseste solutii pentru economia
falimentard. De aceea pe el il consoleaza existenta propriilor faliti:
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,,Numai noi sa n-avem falitii nostri!... Cum zic: aceasta stare de lucruri
este intolerabild, ea nu mai poate dural...” (O scrisoare pierdutd in
I. L. Caragiale Opere, vol. 1, Editura National, 2000, p. 125). In plan
imaginal, in Republica lui Caragiale, progresul este echivalent cu
descentralizarea, cu industrializarea, cu investitiile economice, 1nsa in
discursurile politice liderii momentului sunt intotdeauna ambigui si
rizibili prin formularile lor.

Resursele agrare ale Republicii lui Caragiale sunt adesea
mentionate in schite precum Arendasul romdn, Porunca domneascad,
Cum se inteleg taranii, Tardivitate. Imaginile din aceste pagini ne
conduc catre o realitate paradoxala a unor enclave de feudalism, care
supravietuiesc autonom intr-o lume care se doreste moderni. In
realitate, discrepantele sociale, reteaua de interese clientelare,
birocratia, nedreptatile infaptuite cu legea pumnului si cu abuzul de
putere sunt cauzele care determind rascoalele tardnesti despre care
scrie Caragiale in articolul 7/907. Din primavara pdna-n toamnd.
Cateva note (publicat partial si in revista vieneza ,,Die Zeit”): ,,Tara
roméneasca este o tard aproape absolut agricola; cateva inceputuri de
industrie, protejate intr-un mod scandalos de catrd stat, si chiar
inceputurile de exploatare a petroleului, stau, ca productie de avutie
nationald, intr-o proportie infima, aproape neglijabila fatd cu productia
agricold.” (I. L. Caragiale Opere, vol. IlI, Editura National, 2000,
p. 595). Realitatea pe care publicistul a concentrat-o in pamfletul sau
ilustreaza felul in care sistemul utilizeazd terenurile si resursele
agricole, 1i foloseste si 1i ,,rasplateste” pe cei care, intr-un fel onest,
produc cu adevarat ceva. Produsele obtinute fac obiectul transporturilor
destinate comerfului exterior. Beneficiarii acestui sistem sunt
arendasii, care ,,in genere, afard de rare exceptiuni onorabile, (sunt)
oameni de joasd extractiune aspri la castig, fara sentimente omenoase
si lipsiti de orice elementara educatiune.” (I. L. Caragiale Opere, vol. I,
Editura National, 2000, p. 596)

in Republica lui Caragiale dreptatea si justitia se intdlnesc
arareori pentru stabilirea adevarului. In realitate, lon Luca Caragiale a
avut ocazia sd cunoascd si sd se familiarizeze cu organizarea
judecatoreasca a noului stat si prin intermediul experientei tatdlui sau,
care facea parte din acest sistem. El fusese reorganizat prin Legea din
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24 ianuarie 1861, ce infiintase Curtea de Casatie si de Justitie, cu cele
trei sectiuni: reclamatii, afaceri civile si afaceri penale. Unirea din
1859 a fost urmata de unificarea legislativa, céci asa cum prevedea art.
35 din Conventia de la Paris era nevoie ca ,,unul si acelasi tip de
legislatie” sda se execute in Principate. Practic, adevarata unire
legislativa a avut loc la 24 ianuarie 1862, cand s-a renuntat la codul
Callimachi din Moldova si la codul Caragea din Tara Roméaneasca. La
7 tunie 1862 Comitetul legislativ a votat un proiect de lege prin care
s-a creat un comitet de specialisti ce avea rolul de a prelucra ,,codul
civil” si ,,un cod de procedura civild pentru Principate”. Codul civil,
care purta numele lui Cuza si care a fost publicat in editie oficiala in
aprilie 1865, fusese Intocmit dupd codul francez de la 1804, dupa
legea belgiana din 16 decembrie 1851 pentru materia ipotecilor, dupa
proiectul codului civil italian al lui Pisanelli si dupad dreptul civil
anterior din Principate. Adaptarea legislativa a noului stat la civilizatia
occidentald a avut in vedere schimbdri importante prin art. 145
referitor la rudenia din sfantul botez, prin art. 215 referitor la divort
pentru vrajmasie si art. 684 referitor la dreptul de mostenire al vaduvei
sdrace (apud Enciclopedia Romaniei, vol. 1, Statul, Editura Imprimeria
Nationald, Bucuresti, 1938, p. 373-376). Nu intdmplitor justitia din
Republica lui Caragiale schiteaza adesea scene imaginare referitoare
la aceste probleme ale lumii reale. De exemplu, Art. 214 ilustreaza
cazul unui divor{ pronuntat prin consimtamant mutual. Noi meserii
aparusera o datd cu organizarea statului de drept si una dintre acestea
era cea de avocat (ad auxilum vocatus), care deci avea menirea sa
apere interesele justitiabililor. Legea pentru constituirea corpului de
avocati din 6 decembrie 1864, completatd de decretul din
29 decembrie 1864 si de legea din 8 iunie 1884 (apud Enciclopedia
Romaniei, vol. 1, Statul, Editura Imprimeria Nationald, Bucuresti,
1938, p.351). Conform acestei legi, profesiunea de avocat se putea
exercita doar dacd respectivul era romén si daca avea diploma de
licentiat in drept, pledand ca avocat stagiar timp de doi ani si devenind
avocat definitiv dupa efectuarea acestui stagiu. In Republica lui
Caragiale schimbarea codului penal este evocata in Justitia romdna de
avocatul apdrarii. La sectia corectionald se judecd un proces de
ingelaciune si avocatul apararii familiarizat cu legislatia franceza pe
care a memorat-o neselectiv, pledeaza de fapt impotriva clientei sale:
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,.otiinta moderna ne-a dat destule lumini asupra iresponsabilitatii:” —
zice el — ,toatd asieta (fr. assiette = ,,baza, fundament”) sistemului
nostru penal trebuie si se schimbe. [atd marele cuvant al stiintei
moderne: iresponsabilitatea — impunitate; tutela da, nu pedeapsa.”
(Justitia romdnad in 1. L. Caragiale Opere, vol. 11, Editura National,
2000, p. 80).

In veacul al XIX-lea sistemul penitenciar romanesc fusese
modernizat prin Legea din 1874 dupa modelul francez realizat de
Ferdinand Dodun de Perriéres, Ministru al Justitiei in Franta.
Organizate in sistem auburnian, cu izolare noaptea si trai in comun
ziua, Ocnele Mari erau inchisorile predilecte ale celor condamnati la
muncd silnicd pentru delicte grave (apud Enciclopedia
Romdniei, vol. 1, Statul, Editura Imprimeria Nationala,
Bucuresti, 1938, p. 361-363). Mult mai uman, noul cod penal din
Republica lui Caragiale producea totusi multe incurcaturi pedepsindu-
i cu usurintd pe cei nevinovati si dovedindu-se mai bland cu cei care
comiseserd infractiuni intr-adevar. In Népasta un om nevinovat face
ani grei de ocna pentru o crimi pe care nu a savarsit-o. In diverse
schite ale lui Caragiale precum Logica baroului, ingratitudinea si
necinstea dau multd bataie de cap. Un discipol care nu-si platise
studiile unui maestru avocat semnase un contract ce suna clar: ,,Pana-n
trei ani, eu, profesorul, ma oblig a te face avocat perfect. Daca primul
proces ce-1 vei avea il vei castiga, atunci imi vei plati suma cutare;
daca vei pierde, nu-mi vei plati nimic” (Logica baroului in lon Luca
Caragiale Opere, vol. II, Editura National, 2000, p. 83). Profesorul 1l
reclama forului avocdtesc. Problema Baroului este ca silogismul
folosit in contract l-ar fi nedreptatit pe profesor, intrucat acesta era
primul proces al tindrului avocat. In Republica lui Caragiale justitia
nu are nici o legatura cu dreptatea. Logica baroului tine seama de ce
anume pierde si ce anume castigad intimatul parat si reclamantul.

»Avand in vedere ca atat reclamantul, cat si intimatul ar si pierde
si ar §i castiga, si daca ar castiga ar pierde.

Hotaraste:

Respinge cererea reclamantului, dar condamna pe intimat la
plata datoriei.” (Logica baroului in 1. L. Caragiale Opere, vol. 11,
Editura National, 2000, p. 84). Sentinta ambigua il nelamureste pe un
avocat de clasica memorie, raposatul Bengea, care ,,aratand cu degetul
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in condica” se Iintreaba formuland concluzia despre justitie in
Republica lui Caragiale: ,,dar articolul adsta de ici... asta ce rahat
mananca?” (Logica baroului in 1. L. Caragiale Opere, vol. 11, Editura
National, 2000, p. 84).

Pana 1n 1848 Tarile Roméane nu au avut 0 moneda nationala si
nici o institutie care sa se ocupe de politici monetare, precum Banca
Nationald, infiintata ulterior. Banii care circulau in veacul al XIX-lea
pe teritoriul romanesc sunt mentionati de Caragiale in Jertfe
patriotice, in preajma pregatirii evenimentelor din ,,10 fevruarie
1866”. ,,Nenea Nitd a scos iar pungociul, i-a deschis baierile si a
varsat pe masd un pumn de maruntis: icusari, nisifiele, sfanti,
sfantoaice, firfirici si gologani; le-a socotit pand la suma de 5
galbeni.” Investitiile cele mai profitabile se fac In preajma revoltelor
sau ,revulutiilor”. Nenea Nitd este un exemplu de investitor in
,srevulutie”, care devine un prosper om de afaceri in perioada
postrevolutionara. El imprumuta zavragii din mahala cu bani si ia de
la acestia ,,fitantie” semnata: ,,Am luat — scriu ei — de la nenea Nita
suma de 70 de sfanti pe care i-o vom inapoia indata ce vom izbuti sa
facem toate bune, ca sd nu mai fie tiranie...” (Jertfe patriotice in
I. L. Caragiale Opere, vol. 11, Editura National, 2000, p. 58).
Fruntas al comertului roman cu ,furajuri”, in virtutea chitantei de
imprumut, Nenea Nitd a luat parte ,,printre fericitii subscriitori ai
conversiei drumurilor de fier gi ai Bancii Nationale.

Astazi vechiul patriot are un otel nobiliar la Bucuresti, un echipaj
blazonat si cateva milioane; dansul pastreazd cu scumpatate batrana
chitantd, pe care o arata la toatd lumea ca un pergament de nobleta, in
vremuri grele, pentru patrie...” (Jertfe patriotice in 1. L. Caragiale
Opere, vol. 11, Editura National, 2000, p. 60).

Moneda numitd leu era de origind germana. Léwenthalerul,
talerul sau galbenul era moneda care circulase in secolele XVI-XVIII
si in Tarile Romane, avand ca efigie leul. In iulie 1859 Cuza Voda a
incheiat prin consulul francez Victor Place cu monetaria din Paris o
conventie pentru a bate monedele roméanesti. Contractul a fost semnat
in mai 1860, iar Cuza s-a gandit chiar la infiintarea Monetariei
Nationale de la Bucuresti. Moneda nationald numitd romdnul (dupa
modelul francez unde moneda se numea franc) era reprezentata de
piese de aur de 20, 10 si 5 roméani, de monede de argint de 5 grame de
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5, 2, 1 si %2 romani si de monede din bronz de 10, 5, 2, 1 parale sau
sutimi. Cuza a intAmpinat numeroase probleme, pe de o parte cu Inalta
Poarta si, pe de alta parte, cu Parlamentul Romaniei care nu a aprobat
imprumutul negociat pe piata Parisului. Carol I este autorul primei
legi monetare in 1867. Moneda numitd /eu romdnesc este mentionata
mult mai tarziu, dupa stabilizarea unitatii monetare din 14/26 aprilie
1867 in functie de sistemul metric: 1 leu nou = 1 franc francez = 100
bani. Aceasta lege se va aplica de la 1 ianuarie 1868. Dupa stabilizarea
din 1867 leul turcesc s-a numit leul vechi si avea 40 de parale, iar o
jumatate de taler (Reichtaler) = 130 bani = 3 lei = 50 g aur. Din cauza
protestelor Portii nu s-au putut emite decat monede de arama de 10, 5,
2 si 1 ban, iar cele de aur de 20 lei si cele de argint de 1 leu s-au emis
dupa reinfiintarea Monetariei Nationale la Bucuresti in 1870 (apud
Enciclopedia Romaniei, vol. 1 Statul, Editura Imprimeria Nationala,
Bucuresti, 1938, p. 123-124). La 1 mai 1899 se introduce etalonul
monometalist aur. Moneda de 20 de lei de aur care circulase in
perioada 1870-1900 era echivalenti cu moneda de 1 leu din 1900. in
Republica lui Caragiale despre aceastd schimbare monetara este vorba
in Inspectiune, iar in casa de bani a casierului cinstit Anghelache M.,
despre care nu se stie din ce motiv s-a sinucis, s-a gasit ,,un pol vechi
de aur”, ramadsitd a conversiei care limitase puterea de cumparare a
omului de rdnd. Comentariile financiare ale unor personaje pitoresti,
care se iIncdlzesc pe o vreme cdineasca la raspantia unor mahalale
intr-o carciumd sunt elocvente pentru ca ele ilustreazd puterea de
cumparare a omului simplu si felul lui de a intelege conversiunea: ,,Nu
vezi dumneata (...) daca a ajuns visteria s facd bani de tinichea!...”.
Parintele Manolache, otarat de castigurile sale minuscule dupa zilele
de alergitura cu Nasterea si  Botezul incheie vorbind despre
beneficiile reformei monetare: ,,Trasni-i-ar Maica Domnului!!!”
(Ultima emisune in 1. L. Caragiale Opere, vol. 1, Editura National,
2000, p. 465).

invitimantul este in Republica Ilui Caragiale oglinda
transformarilor din societatea romaneasca. Un sistem de invatamant
romanesc in Principatul Moldovei nu exista pand catre 1847, cand
Mihail Sturdza chema catre studiu in limbi stridine numai pe copiii
claselor instarite, motivand ca ,,spre a ajunge cineva la slujbe mai
inalte, nu trebuie sa fie lipsit de oarecare instirire, pentru a putea
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inchezasui societatii asigurari materiale”. Reforma invatimantului
romanesc incepuse cu redeschiderea in 1849 a Academiei Mihdilene
sub numele de Academia Basiliand (dupd numele frantuzit al
intemeietorului, Vasile Lupu). Urmase Legea instructiunii din ianuarie
1851 referitoare la Asezamantul moldovenesc care prevedea:
instructia gratuitd pentru toti in limba romana si faptul ca nimeni nu
putea avea o functie publicd daca nu avea certificate pentru studii
absolvite. Conform acestei legi, invatimantul avea trei nivele: primar,
secundar si de ,,inalte stiinte”, cuprinzand Facultatea de Filosofie (ce
reunea literatura si stiintele exacte), Facultatea de Teologie, Facultatea
de Jurisprudenta si Facultatea de Medicind. O multime de dascali
ardeleni precum Papiu Ilarian, Aron Densusianu, August Treboniu
Laurian, Vasile Aaron, loan Maiorescu, Gheorghe Lazar, Eufrosin
Poteca trecuserda muntii. Cand la 26 ianuarie 1860 Alexandru loan
Cuza inaugura Universitatea din lagi, Simion Barnutiu era ales primul
rector al institutiei iesene. Dupa o vreme, la 18 septembrie 1863, la 23
de ani, Titu Maiorescu urma sd ocupe aceeasi inalta functie. Daca in
Tara Roméneasca scoala formata de dascalii ardeleni ii modeleaza pe
toti tinerii din generatia ce a infaptuit Unirea Principatelor, in
continuare faima acestora va spori o dati cu noua Lege a
invatdmantului public din 1861-1862. Legea privind situatia morala si
stabilitatea corpului didactic din iulie 1864 prevedea ca profesorii nu
puteau fi pedepsiti, cenzurati si ca acestia aveau latitudinea de a-si
stabili singuri programa cursului. Nu exista nici un corp de control
asupra personalului didactic. Abia in 1883, o datd cu noua lege a
invatamantului se prevede controlul in scoala si pozitia materiala a
dascalului platit cu 360 de lei pe luna cu drept succesiv de gradare din
5 in 5 ani (apud Enciclopedia Romdniei, vol. 1, Statul, Editura
Imprimeria Nationald, Bucuresti, 1938, p.448-463). Persistenta
vechilor moravuri, favoritismele ilustrate in Bacalaureat, Lantul
slabiciunilor, Cele trei zeife — poema pedagogica, efectuate in virtutea
faptului ca loaza protejata e ,,de familie buna”, are legatura cu faptul
ca noua scoald era pusa sa selecteze mai departe reusita sociala.
Ocuparea functiilor publice se facea fard competitie valorica, tot in
virtutea relatiilor epocii anterioare, relatii medievale de neam. In opera
lui Caragiale sistemul controlului in Invatdmant este surprins in
Inspectiune, iar problema pregatirii §i a onestitatii profesorilor e pusa
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in Un pedagog de scoald noud si in Dascal prost. Categoric,
intotdeauna titlul nu are legaturd cu esenta si cu adevaratul infeles al
textelor. Faptul ca scoala din Republica lui Caragiale este frecventata
in majoritate de ,scoleri” are corespondentd reald in raportul
ministrului Ion Zalomit, care in Starea instructiunii publice in
Romdnia de sus (Muntenia, la finitul anului scolar 1861-1862) scrie
ca frecventau scoala 76.485 baieti si 11.000 fete avand un numar de
2.607 institutori (apud Enciclopedia Romaniei, vol. 1, Statul, Editura
Imprimeria Nationald, Bucuresti, 1938, p. 448-463). Zgomotul din
clasa pedagogului de scoald noud, pocnitorile ,,scolerului” Ionescu, pe
care nu-l ceartd niciodata dascalul speriat de faptul ca tatal acestuia
are o functie importanta, toate aceste date imaginare au corespondenta
in realitatea pedagogicd roméneascd a momentului, cand in clase
existau pana la 60 de elevi.

Cand l-a vizitat pe Octavian Goga la inchisoarea din Seghedin,
Caragiale, fost inspector scolar, I-a mustrat parinteste pe tanarul poet,
amintindu-si de aceastd experientd: ,Nimic mai greu decat sa
carmuiesti prostii... Ei au un instinct de Impotrivire organica... Sa
vezi... Mai acu vreo treizeci de ani eram revizor scolar la Piatra-
Neamft... Trenuri nu géaseai prin Moldova, mergeam la inspectii
calare... Avea popa o iapd murgd.. Zic, sia mi-o dai pdrinte
dimineata... Popa zambia. Prea bucuros, domnule Iancule. Si-am
plecat... Cat m’a zolit iapa ceia, ma... Oricum dam din cédpastru iesea
rau... N’o puteam carmui nicidecum... M-am intors la vreo doua
ceasuri tot apa: Parinte, cat face iapa asta? Face zece galbeni! — Ei
pune D-ta cinci, sa pun si eu cinci, sd o tdem, ca’n asta-i om... —Ba
sa-i invatam naravul, domnule lancule, mai bine sa-i invatam
naravul... Stii ce? Cand o iIncaleci si ajungi la rdspantie, daca vrei sa
apuce la stinga, tu sa tragi de frau la dreapta... Da si tragi cumplit,
auzi... Sa vezi c¢’o ia la stinga... Asa am facut... Ei vezi, la prost
trebuie mestesug, nu gluma...” (Octavian Goga 4 murit Caragiale... In
Precusori, Editura ,,Cultura Nationald”, Bucuresti, 1930, p. 127).

Pana la noua Reforma a invatamantului a lui Spiru Haret din
1898, bazata pe curentul umanist si realist al scolii democratice si al
scolii active, care sa respecte cunostiintele si individualitatea
copilului, conservatorismul acestui domeniu era o adevarata mina de
aur pentru repertoriul imaginal al unui scriitor de talia lui Caragiale.
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Cultura si ocrotirea sanatatii sunt rezultate ale unui sistem de
invatamant in care se pune accent mare pe dezvoltarea cognitiva a
tinerilor, stagnandu-se sau pur si simplu ignorandu-se dezvoltarea lor
afectivad si morald. Aceasta era o imagine constantd a scolii in opera
lui Caragiale. Nu intdmplator, in martie 1907, vorbind despre situatia
reald a invatamantului din tara sa, Caragiale nota: ,,Toate scoalele, de
la cele populare pand la universitati — scoale primare, secundare,
profesionale, agricole, comerciale, de popi, de moase, de muzica, de
alte arte, facultati de toate ramurile culturii inalte — toate dau mai mult
sau mai putin d’emblée absolventilor lor drepturi la dignitati si
functiuni publice. Astfel, scoala romana, in loc de a fi un mijloc de
educatiune si culturd a poporului si a claselor dirigente, devine un
canal de scurgere a poftelor de intdietate intre cetateni, de ieftina
parvenire, de scutire de indatoriri, de sporire de drepturi si privilegii.
Si din ce in ce, din gradul cel mai de jos pana la cel mai de sus,
scoalele sunt niste fabrici de functionari, de salariati publici si de
avocati — o pletora de semidocti, fara caractere, fara omenie, adevarati
cavaleri de industrie intelectuala, carora le trebuiesc numaidecat
onoruri cat de multe fara nici un merit §i castig cat de mare fara multa
osteneala.

Aceste fabrici alimenteaza oligarhia ce stdpaneste exclusiv tara
romaneasca. Din aceste fabrici iese si se primeneste si creste, in oarba
luptd de concurentd pentru reputarea rangurilor, distinctiunilor si
profiturilor, oligarhia de aventura. An cu an apar proaspeti pe arena
publica, in poze teatrale, teoreticienii, reformatorii i patriotii, placizii
fauritori de sistema noud, instigatorii exaltati, sovinisti, nationalisti,
iredentisti, antisemiti, xenofagi, calarind pe intrecute, fiecare pe calul
sau de bataie, spre uimirea naivei trandave plebe, servanta oligarhiei.”
(1907. Din primavard pana-n toamnd. Cateva note in 1. L. Caragiale
Opere, vol. 111, Editura National, 2000, p. 602-603).

Ion Luca Caragiale rimane unul dintre personajele legendare ale
istoriei literaturii roméane, care si-a tesut pretioasele fire ale mitului cu
o tenacitate de obicei neobservata de publicul amuzat de subiectul si
mesajul scrierilor sale. Pozénd intr-un mic burghez imbogatit peste
noapte, cu mostenirea unei averi fabuloase precum cea a Momuloaiei,
Caragiale a lasat de multe ori impresia unei intuitii formidabile a
esentialului inspirat din tablourile migcate ale lumii in care a trait.

42



DIN LUMEA TEATRULUI iN TEATRUL LUMII

Moto

»34 nu te miri ca se potrivesc cuvintele
inteleptului de acu o sutd treizeci de ani cu
starea de azi a artei la noi... Miri-te mai bine
ca si peste alti o suta treizeci de ani, vor fi
multi, foarte multi «epitropi si ctitori ai
intelectualititii romine» carora vor trebui
spuse aceleasi adevaruri— si... tot degeaba
spuse”.

(L. L. Caragiale ,,Scrisoare catre Emil D. Fagure”—
19 septembrie 1909 in Ion Luca Caragiale Opere,
vol. III, Editura National, Bucuresti, 2000, p.774)

Ion Luca Caragiale raméne scriitorul a carui opera a
devenit longeviva, pentru cd a reusit sa creioneze principalele
repere ale societatii romanesti, intrupandu-le intr-o opera, utila
umanitdtii de pretutindeni si de oricand pentru a descifra
resorturile vietii democratice in curs de perpetud modernizare.

Despre inceputurile vietii lui I. L. Caragiale, exista astazi
o multime de informaftii, care ne ajutd sid ni-l imagindm pe
copilul cu ochii sclipind de inteligenta, sfios, dar plin de
impetuozitate si dornic sd 1 se acorde cat mai multd atentie.
Provenea dintr-o familie Tn care educatia cuvantului se afla la
rang de meserie, caci tatdl sdu era avocat, iar doi dintre fratii
tatalui, unchii Costache si lorgu Caragiale erau slujitori ai
Thaliei. Copil fiind, dramaturgul de mai tarziu trebuie sa fi fost
foarte atagat de acesti oameni maturi, cu care s-a si identificat.
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Printr-o fericitd coincidentd si implinire a destinului,
edificiul Teatrului National bucurestean si Ion Luca Caragiale
(n. 29 ianuarie 1852) au cunoscut lumina, a rampei sau a lumii,
in acelasi an. Teatrul romanesc din Moldova si Tara
Romaneasca evoluase dupa modelul celui al nationalitatilor din
Transilvania. Acolo in 1788 se infiintase Teatrul German de la
Sibiu, in 1803 Teatrul Maghiar de la Cluj si in 1817 Teatrul
Romanesc de la Oravita, inaugurat de imparatul Francisc 1.
De la primele spectacole date la Iagi de amatori in 1816 cu piesa
Mpyrthil si Hloe (in traducerea lui Gheorghe Asachi, dupa
lucrarea lui Gessner si Florian) si pand la mijlocul veacului al
XIX-lea, se poate vorbi despre stabilizarea profesionald a
actorilor romani. In 1819, in Bucuresti, pe scena de la cismeaua
Rosie avusesera loc primele reprezentatii teatrale in limba
romana si pe atunci rasunasera indemnurile din ,,Prologul” lui
Iancu Vacarescu, efor al teatrului romanesc:

,V-am dat teatru, vi-l paziti ca un lacas de muze

Cu el curand veti fi vestiti prin vesti departe duse.

Prin el naravuri indreptati, dati ascutiri la minte

Podoabe limbei voastre dati cu romanesti cuvinte.”

Piese de teatru in limba romana scrisesera in acea vreme
lordache Golescu (Starea Tarii Romdanesti — 1818, Barbul
Vacarescul — 1822), Costache Faca (Comodia vremii sau
Frantuzitele — 1833), Heliade Radulescu (Triumful amorului —
1835, Actorul fara voie — 1836), Costache Negruzzi (Doi tarani
si cinci carlani — 1849), Matei Millo (Baba Harca). lon Heliade
Radulescu era convins, infiintdind Scoala de declamatie a
»Societatii filarmonice” 1n 1835, ca ,insotit cu invatatura
publica, teatrul este cel mai de-a dreptul si sigur mijloc de a
darapana obiceiurile cele urate si de a forma gustul unei natii”.
Pentru constructia Teatrului National din Bucuresti s-au
intreprins demersuri incd din 1834, cand o comisiune a
Filarmonicii i-a cerut domnitorului Alexandru Ghica ,,zidirea
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unui teatru national” cu ,,un palat filarmonic”, care sa aiba ,,56
loji, impartite in trei randuri, osebit galeria sus §i parterul jos”. A
fost cumparat locul, unde urma sa fie ridicata cladirea, s-au
realizat donatii, dar constructia a inceput abia in 1846, pornindu-
se de la planurile pe care le prezentase arhitectul vienez Heft,
sub privegherea unei comisii, din care facea parte arhitectul
Alexandru Orascu si ginerele domnitorului Bibescu, loan
Emanoil Florescu, viitorul general si ministru al lui Alexandru
Ioan Cuza si al lui Carol L.

Costache Caragiale, intaiul director al Teatrului cel Mare
(Teatrul National) aflat pe Podul Mogosoaiei (Calea Victoriei),
si fratele sau, lorgu, uceniciserd la Scoala de declamatic a
,Societatii filarmonice” infiintatd de Ion Heliade Radulescu.
Remarcat de acesta si de Costache Aristia, din multimea
tinerilor modesti, dar talentati si insetati de glorie, Costache
Caragiale va juca mai intai pe scena Teatrului Mamulo si apoi
va pleca spre lasi. La Botosani, in 1838 1si va face o trupa
proprie cu care va repeta Intr-o sala de scoala. La lasi, in 1839
va deschide Teatrul Roman cu drama Sau/ de Alfieri si va fi
remarcat pentru ,talentul” lui de actor si de animator de catre
parintele ,,Daciei literare”, Mihail Kogélniceanu, unul dintre
primii directori ai Teatrului National din lasi in 1840, alaturi de
Vasile Alecsandri si de Costache Negruzzi. Experienta ca
animator de teatru a lui Costache Caragiale va fi valorificata de
acesta intr-o comedie intitulata O repetitie moldoveanca
sau Noi i iar noi. In 1844 se gisea din nou la Bucuresti alaturi
de trupa de la Teatrul lui Mamulo, care-1 urmase la ceea ce el
numea Teatrul Roman. Acesti actori vor forma nucleul trupei de
la viitorul Teatru National din Bucuresti. in 1848, refugiat ca
proscris in Cetatea Baniei, punea bazele Teatrului National din
Craiova. Revenit in Bucuresti in 1850, Costache Caragiale va fi
cel dintai director al Teatrul National inaugurat la 31 decembrie
1852. Lucrarile de finisare a constructiei au durat pana in
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noiembrie 1852 si despre ele ii povesteste Intr-o scrisoare
Grigore Alexandrescu lui Ion Ghica: ,,Zidirea Teatrului cel Mare
este aproape de ispravit. Acesta a costisit pana acum vreo suta
treizeci mii galbeni”. Spectacolele —scrie lonuf Niculescu in
Directorii Teatrului National din Bucuresti (Editura Nemira,
colectia Biblioteca Teatrului National, Bucuresti, 2002, p. 21 -
45) — se realizau cu concursul trupei romanesti a lui Costache
Caragiale si al celei italiene. Teatrul era concesionat §i, pe o
perioada de trei ani (1852-1855), exista atdt un contract cu
romanii condusi de Costache Caragiale si lon Andrei Wachman,
cat si cu italienii. Trupa romaneasca primea subventie 400 de
galbeni, iar italienii, considerati pe semne specialisti, 1.200 de
galbeni. La primul spectacol publicul si-a procurat bilete cu
doua zile inainte, iar pretul de intrare pentru un loc la parter era
pana la un galben. Pe 2 ianuarie 1853, Grigore Alexandrescu,
martor la eveniment, 1i scria lui Ion Ghica: , Alaltaieri, in seara
Anului Nou, s-a inaugurat cu pompa teatrul al mare, care este
foarte bogat inlauntru, desi nu este fard defecturi, nici de vreo
arhitectura aleasa. Multimea privitorilor asezati la parter, in trei
randuri de loje si in galeria de sus, 1n rai, facea privelistea cu
totul mareata... D.D. consuli asistau la aceasta deschidere: cel
rusesc si cel nemtesc, intr-o loja cu domnul”.

Cand cele dintai stagiuni ale Nationalului bucurestean se
sfarseau, lon Luca Caragiale trebuie sa fi fost un copil caruia nu-
1 placea singuratatea. Probabil ca era sociabil, vorbea repede si
cu multd usurintd, cu aproape oricine. Astfel, 1si facuse foarte
repede multi prieteni, mari si mici. Era fericit cand acestia 1i
acordau atentie si trebuie sa fi fost posesiv si gelos pe atentia
acordatd de cei mari altora, si nu lui. In lumea copilariei sale,
micul Caragiale era unicul actor ce merita atentia si credinta
publicului. Mai tarziu, aceasta trasatura de caracter s-a pastrat.
In 1909, cu prilejul infiintdrii Unui nou teatru condus de
Alexandru Davila, amintindu-si de viata pe care a dus-o ca
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director al Teatrului National, Caragiale va povesti cu talentu-i
actoricesc inegalabil cum a luat nastere Nationalul: , Intr-un
moment, cativa boieri — unii ageamii, picati proaspeti de la
Paris; altii rdscopti pripit sub fierbinteala zonei orientale — au
crezut ca a iubi culisele si cabinele cabotinelor insemneaza a
iubi arta teatrala. Si ce le-a trasnit prin cap? Sa organizeze
teatrul romanesc asa ca sa-si faca din el, ca din multe institutiuni
publice, o jucdrie. Dar jucdria boiereasca trebuia tinutd cu
cheltuiala. De unde mijloacele? Era nevoie de un bun Mecenate
naiv, care sd ajute fard multd socoteald intretinerea inocentei
distractiuni boieresti. L-au gasit indata cu punga larg deschisa —
il cunosteau de mult: statul.

Pretextul era usor de nascocit: inflorirea artei nationale,
progresul literaturii, interesul culturii nationale — ridendo
castigat mores! scl. ... La Comedie francaise, ca la fratii nostri
de pe malurile Senei — nici mai mult, nici mai putin. Cum am
zice, apla pe romaneste, sa plateasca statul mendrele boierilor,
cu banii prostimii.” (Un nou teatru in 1. L. Caragiale Opere,
vol. III, studiu introductiv si cronologie de Stefan
Cazimir, Editura National, Bucuresti, 2000, p. 498). Cat
adevar si cata imaginatie exista in relatarea lui Caragiale
matur, despre constituirea unei institutii publice pe care el a
condus-o — teatrul pe care el il adora — putem intelege printre
randuri din fragmentul citat. Cat succes si catd dezamagire a
cunoscut geniul sau la premiera operelor dramatice, are
importantd, in masura in care dorim sa Intelegem adevarul
opiniilor sale.

Ion Luca Caragiale avea darul vorbirii de mic. Geniul
sdu lingvistic s-a manifestat precoce si intr-o scrisoare din anii
de scoald, pe care nu stim dacd sd o numim o scrisoare pierduta
sau una redescoperita.

Prima scrisoare din viata lui Caragiale dateazd de cand acesta
avea 12 ani. Ziarul ,Minerva”, IV, nr. 1.129 din 8 februarie 1912
publica la pagina 2 cu prilejul sarbatoririi maestrului cea dintai
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epistold a sa, care dateazda de la 1864. Semnatarul articolului din
»Minerva”, I. Tudor, scria: ,In arhiva scoalei primare de baieti 141
din Ploiesti, una din cele mai vechi scoli din tard, fostd «Scoala
Domneasca» sau «Scoala Mare», infiintatda sub imperiul
Regulamentului Organic la 1839 de catre Domnitorul tarei, Alexandru
Ghica, se gaseste un important document, care azi, cu prilejul
sarbatorirei marelui nostru dramaturg si scriitor I. L Caragiale, a
devenit de actualitate.

Acest document este o petitiec a marelui scriitor, datd la 1864,
directiunei acestei scoli si prin care isi cerea cuvenitul atestat
doveditor cad in acel an a absolvit cele patru clase ale scoalei. Am
putea considera aceastd cerere ca cea dintdi scrisore publica a
ilustrului sarbatorit de astazi.

Credem cé facem o deosebita placere tuturor admiratorilor si
chiar maestrului, reproducand acest pretios document, asa cum a fost
scris de marele (Micul — n.n. — L.M.) Caragiale. lata-I:

«Domnilor!

Creatorul mi-a graciat incd patru ani de viata materile si Dv. in
acesti 4 ani afi asezat piatra fundamentului a intregei mele vieti morale.

M’asi socoti §i mai mult chiar de cat ingrat daca impreund cu
nascdatorii mei naturali nu ag ama si estima si pe rendascatorii mei morali.

Domnilor, am trecut sub patronagiul si instructiunea Dv. cele patru
clase primare cu succesul ce va este cunoscut.

Sunt decis implinind dorinta mea, a nascatorilor mei si datoria catre
patrie a urma calea invagaturei.

Nice dar prin aceasta a va ruga ca neconsiderdand verice nemulfumiri
veti fi intdmpinat din parte-mi in timpul petrecerei mele de elev pe bancile
scoalei, sa-mi liberati un certificat constatator al succesului meu in
mentionatele clasuri.

Acest certificat imi va reinoi in toatd viata mea, recunostinta mea
cdtre Dv. si-mi va aminti tinerii mei ani.

Primiti respectabilii mei profesori, stima, recunostinta §i supunerea
ce va datorez i va voi datora §i pdstra in toatd viata mea, in verice conditii
ma va aseza destinul, si-mi permitefi a ma subscrie

Al Dv. prea devotat si supus elev,
ss) Caragealli.»
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Se vede ca era «stofd buna» in micul Caragialli de la 1864,
care a devenit azi marele Carageale, cel mai pretuit dintre scriitorei
tarei!

I. Tudor”

Caligrafia 1ingrijitad, la care scriitorul nu va renunta
niciodatd — cea a copilului de 12 ani — si mai ales formula
epistolard protocolard, pe care o stipaneste perfect, descoperd
respectul pentru cuvantul scris al acestui spirit constient de
importanta rostirii logosului creator de lumi. E foarte posibil ca
scrisoarea sa-i fi fost dictatd micului Caragiale de catre tatal sau,
obisnuit cu lectura si formulele ingrijite din petitiile catre
Tribunalul la care lucra.

Ambitios, sociabil, dornic sa participe la activitatile care-
1 stimulau gandirea, micul Caragiale era un scolar sarguincios
apreciat de dascalii sai. Desi nu era niciodatd atat de linistit
precum parea, copilul entuziasmat de multimea nuantelor pe
care sufletul sau le simtea, era Intotdeauna capabil sd-si pastreze
controlul. Dacd existd, cum se spune, vreo legatura Iintre
caligrafie si psihologie, atunci micul Caragiale trebuie sa fi fost
de la inceput o personalitate luminoasa, sociabila si fericita.

Cititor avid, el a incercat de mic sa inteleagd importanta
cuvantului scris. Cu lumina inteligentei sale a reusit sa
developeze cliseele de comportament uman, care se asociaza cu
rostirea, incd din vremea uceniciei sale ca sufleur in teatru.
Aceastd preocupare a rimas o constanti a personalitatii sale. In
anil maturitafii, numai ocazional, devenea excitat si prapastios.
Si atunci, numai in situatiile in care, desi recunoscuse mastile,
desi 1si rostise replicile la momentul oportun, totusi destinul
implacabil regizase diferit scenele, derutdndu-si actorul.

Tanar fiind, I. L. Caragiale era un spirit evoluat, care
parea format pe baza unei Indelungate experiente in scoala vietii,
care traise, vazuse si auzise multe. Aici se poate banui si
recunoagte influenta lumii teatrului si a celei avocatesti in
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exprimarea educatd, in formularea clara a gandurilor si in
rostirea cuvantului potrivit. Intrarea in teatru, probabil la o
varstd frageda, echivalase cu maturizarea precoce in lume.
Observarea critica a realitafii si exersarea jocului de rol il
familiarizasera din adolescentd cu imbinarea dintre comedie si
tragedie 1n viata obisnuitd. Izvorul meditatiilor sale era alimentat
in permanentd de spectacolele saptamanale, care-l vor initia
precum niste dionisii moderne 1n recunoasterea mastilor si in
jocul rolurilor din carnavalul lumii de pretutindeni si de oricand.

Intamplarile din lumea scenei povestite cu haz, cu sarmul
martorului ocular Tmpatimit de traditia sotiilor din acest mediu,
se regasesc in paginile Din carnetul unei vechi sufleur.
Amintirea farselor lui Iorgu Caragiale, unchiul actor care-si
facuse un teatru pe strada, ,,pe Podul Mogosoaiei, in fata strazii
Umbrei, unde s-a cladit mai tarziu casele lui Ienciulescu.”
(Logica stransa in lon Luca Caragiale Opere, vol. II, Editura
National, Bucuresti, 2000, p. 300), are darul de a evidentia
spontaneitatea, inteligenta si combativitatea, trasaturi care vor
deveni mosteniri de familie in cazul scriitorului. A face teatru
fara a fi diletant, a transforma teatrul in mijloc de existentd in
veacul al XIX-lea romanesc, toate acestea reprezentau o mare
indrazneald si un risc fara seaman, pe care fratii Caragiale si-1
asumasera cu foarte mult entuziasm si nemarturisita
inconstientd. Era normal ca nepotul lor, Ion Luca Caragiale, sa-i
admire pe acesti magicieni ai rampei pentru curajul si tenacitatea
implinirii visului lor, sd-i divinizeze pe actorii in luptd cu
prejudecdtile, cu lipsa de cultura si de pricepere, cu publicul
zgomotos si grosolan. Era firesc ca o data iesit din mirajul lumii
scenei, tanarul sufleur §i dramaturgul de mai tarziu sa
recunoascd imediat mediocritatea, lipsa de sensibilitate, sa fie
enervat de prostie si sd regrete disparitia unor inteligente
remarcabile.
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Lumea fara culoare si relief, care plictiseste prin clisee,
lumea asezata, prafuitd si anostd din afara teatrului, 1i vor
stimula sensibilitatea tanarului, impulsionandu-l sa-si exerseze
in scris spiritul scenic, intr-o maniera complet lipsita de finete si
de politete protocolara, cu o expresie familiara, aparent simpla si
mai directd. Psihologiile nuantate si juste ale scrierilor sale se
bazeaza pe temeinice studii de caracter, pe realismul observatiei
exersat prin multiple repetitii in lumea din fata si din spatele
cortineli.

Ion Luca Caragiale se familiarizase de tdnar cu morala
liberda din lumea Thaliei, exigentd in fata talentului si mai
indulgenta cu infirmitatile morale, univers in care virtutea
suprema se confunda cu respectarea legilor naturii si cu triumful
tineretii. Aceste situatii le recunoaste aproape pretutindeni in
lumea reala. Repertoriul tematic al realitatii 11 este cunoscut si
totusi, de fiecare data, personajele scrierilor sale se remarca prin
inventivitatea scenica, prin viata in miscare §i prin vigoarea
trairilor autentice. Actorul, caruia repertoriul i-a dezvaluit
formula succesului la public, il ajuta pe scriitor sa decupeze din
banalul existentei clipele etern remarcabile.

Uimitor este ca actorul, personaj aflat in diverse
momente ale istoriei sale in afara ierarhiilor societafii —
persecutat de autoritati, anatemizat de Biserica, exclus din
comunitatea crestind n veacul al XIV-lea —, devine un creator
al societatii moderne din veacul al XIX-lea, pe care o educa
si 0 modeleaza. Grigore Manolescu si Aristizza Romanescu
sunt exemple elocvente, cunoscute dramaturgului si publicului.
Actorii care oferd satisfactie spectatorilor prin accentele de
revolta, de lupta impotriva nedreptatii si prin confruntarea cu
cenzura, vor face din arta lor o meserie grea si primejdioasa.
Prin sotiile si farsele lor, actorii au dat mereu o forma glumeata
si aparent inofensiva abuzurilor, desfraului, imoralitatii si
injustitiei societatii din orice timp, relativizand drame eterne. in
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scrierile lui Ion Luca Caragiale, carnavalul, asemanator
sarbatorilor nebunilor si saturnaliilor populare, viata libera,
solemnitatile de un pitoresc savuros, costumele bizare, viata
zgomotoasd si Indrdzneatd vor constitui intotdeauna pretexte
pentru etalarea concluziilor unei experiente biografice bogate si
remarcabile. Comicul care biciuieste viciile si care Incearca sa le
vindece prin violenta satird, precum si comicul sentimental,
induiosat vor constitui intotdeauna mijloace de relativizare cu
umor a tragediilor umane. Actorul le exersase si le folosise la
fiecare intrare 1n scend; scriitorul le redescoperea o datd cu
personajele sale; razand printre lacrimi, spectatorul sfarsea prin
a le imita.

Barfitor si critic, deprins cu moravurile din lumea
Thaliei, univers ce se hranea cu povestile altora, tanarul Ion
Luca Caragiale compara persoanele si situatiile pe care viata i le
scotea 1n cale. Implicat in scandaluri si cu frecvente oscilatii
sentimentale, el trebuie sa fi fost tipul vecinului care-si baga
nasul in toate. Inteligent, isi facuse din aceastd capacitate nativa
un ideal practic: a sti totul despre oricine putea fi de folos in
orice vreme. Cu ochiul sdu versat pentru detalii, cu 0 memorie
buna, curios din fire si cam indiscret, lon Luca Caragiale
reugeste in tot ceea ce intreprinde, pentru ca are capacitatea de a
se adapta extrem de rapid. El recunoaste cu vivacitate situatiile,
descoperda chipurile din spatele mastilor, isi gaseste rapid
replicile care-i asigurd succesul in fata publicului. In viata
obisnuita era la fel ca si pe scend, numai ca aici, in teatrul lumii,
succesul nu era rasplatit intotdeauna numai cu aplauze.

Talentul de a face fata situatiilor critice tinea de
experientele aspre ale destinului sau, care-l1 obisnuise cu
incordarea si-1 Invatase ca jocul aparentei inseamna efemeritate
si incertitudine. S-ar putea spune ca tensiunile ii hraneau spiritul
si cd se simtea cel mai bine cand, In vremuri de criza si de
instabilitate, in care dezorganizarea si deriva dominau, judecata

52



lui sanatoasa, vesnic in alertd, intuifia lui patrunzatoare,
clarviziunea si perspicacitatea in afaceri i ofereau repere clare.
Adversitatile care i-au servit la ascutirea spiritului il
transformasera probabil 1intr-un creator de scheme si de
stratageme, pe care le verifica Intotdeauna nainte de a intra in
vreo combinatie politicd sau de afaceri. Stia precis cand trebuia
sd paraseasca scena, pentru ca stia textele si verificase
intotdeauna intrarile si iesirile din lumina rampei. Ironia si
fantezia lui se delectau intotdeauna privind costumele variate si
pitoresti ale publicului ce aspira la evolutie, la rafinament si la
educarea gustului fara educatie sau cultura.

In viata obisnuita, Ton Luca Caragiale avusese ocazia si
inteleaga cel mai bine de ce comedia putea fi consideratd un
reflex al societatii. Intotdeauna stia si aleaga drumurile cu cele
mai pugine inconveniente. Avea ambitia de a face foarte multe
lucruri in foarte putin timp. De aici epuizarea energiilor si
declansarea alarmei interioare bazatda pe capacitatea lui
inndscuta de a simti si de a prevedea pericolul. De aici cultivarea
prieteniilor cu personaje inteligente din lumea medicald. A
cunoscut bine saracia, dar nu a rdmas sarac pentru multd vreme.
Atasat de copiii lui, ca si de parinti, lon Luca Caragiale si-a
venerat familia de tip clan. Fiind un bun parinte, asa cum rezulta
din corespondenta, isi petrecea timpul liber cu cei apropiati.

Era atras de oamenii inteligenti. Il captivau cei cu putere
si stralucire. Conservator in mentalitati, se afla in conflict
permanent cu cei prea independenti si schimbatori. Desi era o
naturd sensibild, intelegitoare si conformistd, il exasperau
visatorii fara incetare, pe care de obicei 1i lua peste picior si
carora numai dupa moarte, cand le-a evocat prezenta, le-a
rezervat un nemuritor loc /n Nirvana. Maieutica discutiilor de la
redactia ziarului ,, Timpul” cu Eminescu, prietenul inteligent pe
care-1 ironiza pentru a-l provoca sa filosofeze, a rdmas un mit.
Desi consecvent in atitudinile sale ironice si zeflemitoare, o
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singurd datd i1 s-a Intdmplat sd izbucneascd in lacrimi la auzul
vestii internarii lui Eminescu in sanatoriul doctorului Sutu. Si
aceastd manifestare a dat nastere la multe interpretari. Cea care
se referda la caracterizarea scriitorului este legatd de
nediscreditarea totala a adversarilor, din greselile carora poti
invata enorm. Respectat pentru talentul sdu, conservator si
traditionalist in abordari, Caragiale a preferat sa inoate cu valul
gigantic, dar nu a renuntat niciodata la sensul vietii de creator,
exprimat prin adevarul scrisului sau, pe cat de simplu de
surprins in expresie, pe atat de dificil de redat in compunere si
interpretare.

Calculat si perspicace, inteligent si abil, Caragiale a
ocupat cele mai potrivite pozitii pentru efortul si confortul sau.
Predestinat cuvantului, adept al gandului scris, el a muncit in
permanentd pentru desavarsirea educatiei §i nimic nu i-a oprit
studiul temeinic. Cu o bund cunoastere si intelegere a
functionarii sistemului societdfii romanesti, cu o gandire
progresistd, amical si lucid, preocupat de descoperirea ,,de ce”-
urilor si a raspunsurilor la intrebarile ,,de unde”, Ion Luca
Caragiale s-a imprietenit repede cu cele mai deschise minti ale
vremii sale. Lungile conversatii cu Eminescu fac parte din
antologia mitologicd a literaturii romane. Dominand prin
influenta sa zonele care 1 se pareau importante, el stia sa se faca
placut celor cu pozitii sociale si care l-au putut ajuta. Relatia cu
Titu Maiorescu §i ocuparea postului de director al Teatrului
National din Bucuresti in perioada ministeriatului conservator
este doar un exemplu in acest sens (Niculescu, lonut, Directorii
Teatrului National, colectia ,,Biblioteca Teatrului National”,
Bucuresti, Editura Nemira, 2002, p. 95-101).

Lipsit de caracter cand ,lozul” cel mare continua si
ramand ascuns pe undeva si multi oftau dupd el, Caragiale
considera ca principiul ,,scopul scuza mijloacele” era mai ales o
formulare pragmatica. Capabil sa obtind ceea ce dorea, dupa ce se

54



bucurase de laurii victoriei, nu parea a fi omul care sa faca
discrimindri: vorbea oricui, despre orice. Acest tip de
comportament a provocat reprosuri si destramari in cazul Mihai
Eminescu — Veronica Micle si i-a adus necazuri, pe care, intr-un
tarziu, a regretat cad nu le-a evitat. Facea parte din categoria
oamenilor care ascultau si urmarecau cu sfintenie ceea ce se
petrecea imprejurul lor, profitau de minune de pe urma situatiei si
se minunau cum, cei putini si alesi, care pricep ce se intdmpla, nu
1 se aseamana, pentru ca acestia din urma formuleaza concluziile
in termeni etici sau de morald, fara corespondente pragmatice.
Congtient cd avaritia nu recompenseaza pe nimeni, 1i placeau
petrecerile si, de regula, era Inconjurat de un cerc de prieteni sau de mitici
,,conspiratori”. Stia sa-si pastreze bine secretele, dar nu a fost niciodata un
confident potrivit. Indiscretia — meteahna aceasta — precum si placerea de a
stoarce informatii din greselile altora si de a le folosi fara scrupule in scris, va
fi consideratd de literati talent, dar 1l va face sd-si creeze inamicitii si sa

rateze marile prietenii, In care de altfel nu se incredea. De altfel, in
majoritatea scrierilor lui, amicii au aceleasi conceptii si obiceiuri.

Spirit de invingator, activ si laborios, pe Caragiale il irita
lenea, prostia, pierderea de vreme sau esecul de orice fel. In
lumea Thaliei, Caragiale a rdmas un maestru al farselor de
carnaval care introduc scene din viata de familie, ce ilustreaza in
miniaturd coruptia din viata publicd. De multe ori, dupd moartea
scriitorului, s-a spus fara dubii: ,,Caragiale e cu noi”. El poate fi
considerat creatorul comediei improvizate a vietii private si
publice, o commedia dell arte etern romaneasca. Daca in traditia
italiand, commedia dell’arte devenise teatrul care era jucat de
oameni de specialitate, cu o pregatire Indelungata, ca o profesie
unicd ce le asigura singurul lor mod de existentd, in cazul lui
Caragiale, actor putea fi oricare dintre diletanti. Daca in Italia
actorii performanti ai commediei dell’arte improvizau in mod
relativ, creandu-si un repertoriu de tirade, de monologuri, de
vorbe de spirit, de jocuri de scend pe care le utilizau la
momentul oportun, remarcandu-se prin perfecta spontaneitate in
plasarea replicilor, pentru ca autorul dadea doar un scenariu in
care stabilise numai dezvoltarea actiunii, intrarile si iesirile
personajelor, Tn Romania scrisul lui Caragiale a devenit un fel de
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stand-up commedy, concept referitor la un model de scenariu,
admirat, exersat si imitat cu dezinvolturd de majoritate, care se
distreaza §i de cativa dornici sd se afirme, tocmai pentru ca
replicile rostite reprezintd esenta $1 succesul suprav1e§u1r11
Publicul romanesc, format din oameni dornici de distractie si de
afirmare, descopera valabilitatea eternd a replicilor din opera sa,
pe care le rostesc in tirade improvizate ori de céte ori viata reald
se aseamana cu scena. In teatrul italian al commediei dell’ arte,
masca §i faima descoperirii sale au determinat specializarea
actorului, care, fie a dat numele mastii, fie s-a confundat cu rolul
pe care l-a jucat. In Roménia, diletanti sau nu, actorii au indragit
quiproquo-ul si travestiul, demonstrand asemanarea si fluiditatea
dintre teatru s§i viata reali. Intilnirile si recunoasterile
surprinzdtoare, intrigile complicate de dragoste cu tineri
indragostifi, batrani libidinosi, odiosi si vicleni, servitori
smecheri, lacomi si pl‘0$t1 sau parazifi abili, sunt teme comune 1n
commedia dell’ arte $i In lumea lui Caraglale Jocul plin de
vioiciune si de incantare, flacdra pasiunii pentru jocul de rol,
simpatia induiosata a publicului gregar, actorul transformat intr-
un zeu deghizat, intr-o fiintd nemuritoare care rapeste sufletele
muritorilor in stil magic, prin auz si privire era tipica epocilor
din istoria scenei in care organizatiile teatrale se afirmau in cele
doua tari.

Ion Luca Caragiale a avut privilegiul de a se forma intr-un
mediu actoricesc si de a participa la consolidarea artei
spectacolului in tara sa, intr-o vreme in care actoria isi constituia
primele trupe de profesionisti. In vremea aceea, se consolida
institugia Teatrului National si se putea constata deosebirea fata de
teatrul de curte, precum cel de odinioara al domnitei Ralu. Teatrul
nu era doar o cladire specializata, ce utiliza o tehnica de scena
avansatd, o scenografie perfectionatd, o constructie cu o
arhitectura de forma semicirculara, ce oferea vizibilitate si
acustica. Din lumea teatrului in teatrul lumii, efectul scrierilor lui

Caragiale a consolidat legdtura artei cu publicul.

Punand in scend evenimente contemporane ale societafii romanesti,
Caragiale a fost preocupat de pasiunile omenesti, care constituie substanta
comediilor si dramei sale. Problema pasiunii fusese experimentata si teoretizata
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in vremea tragediei grecesti, iar abordarea ei avea un rol mai cu seama
educativ. Prin zugravirea pasiunilor omenesti tragicii greci umareau sa
declangeze in randul publicului compatimirea sau groaza provocatd de furtuna
dezlantuitd a pasiunilor. Prin aceastd participare afectiva si intelectuald la
pasiunile vinovate, publicul era adus intr-o stare de purificare morald pe care
grecii o numeau katharsis. Publicul comediilor lui Caragiale nu are posibilitatea
de a se elibera de dezlantuirea pasiunilor zugravite de autor, intru cat acestea nu
reprezintd o exceptie, ci un mod de viata specific comunitatii.

In general tragedia greaci si-a defasurat firul actiunii respectand
conventiile ce asigurau concentrarea interesului §i unitatea de impresie,
adicd asa numitele reguli aristotelice pe care celebrul autor al
Antichitatii le formulase in Poetica sa. Tragedia anticd nu permitea
amestecul elementelor comice in actiunea sa. Teatrul comic al lui
Caragiale cunoaste 1nsi si episoade tragice precum disperarea sotului
ingelat deobicei de cel mai bun prieten (vezi O scrisoare pierdutd,
O noapte furtunoasa, D ale carnavalului) sau geloziile furibunde cauzate
de traductiile din amor (vezi O noapte furtunoasa, D ale carnavalului).

Dacé tragicii greci practicasera separarea genurilor si aplicasera
regula celor trei unitati: de loc, de timp si de actiune, Caragiale a
incélcat aceste reguli oridecate ori actiunea comediilor lui i-a cerut-o.
Tragedia greacd era un amestec de poezie, muzica, dans si declamatie,
in care prologul punea publicul la curent cu cele ce aveau sa se
intample, parodosul - cantul corului care intrd in ritmul dansului,
acompaniat de fluier, cele trei episoade, in care actorii isi desfagoara
jocul, stasimele, cantarile corului intre cele trei episoade si in final
exodul, cantecul corului ce pardseste scena in mers ritmat — alcatuiau
structura tragediei. Caragiale nu si-a structurat niciodata comediile sau
drama pe un tipar tradifional, care sa-i sabloneze scenele §i sa-i
restrictioneze numarul de actori.

In general grecii isi raspliteau autorii de tragedii in functie de
efectele dramatice obtinute. Este mentionata tragedia Cucerirea
Miletului de Frinicos din anul 494 care stirnise deprimarea in randul
grecilor spectatori, iar autorul fusese condamnat la plata unei amenzi
uriage. Publicul lui Caragiale este atat de fascinat de felul in care
realitatea a devenit fictiune si de solutiile ingenioase ale personajelor ce
rezolva cele mai complicate situatii dramatice incat, plecat in marele
teatru al lumii contemporane, se amuza recunoscand situatii identice cu
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cele ale pieselor lui Caragiale si se rezuma s le sintetizeze cu celebrele-i
replici ce starnesc rasul, dar care nu au valoare katharctica.

Conceptia lui Caragiale asupra literaturii si a artelor frumoase,
intre care includea In mod special teatrul, reiese din Insemnarile ce
comparau Literatura si artele romdne din a doua jumdtate a secolului
al XIX-lea Incercare critica cu »fata”, adica ,,obrazul” in spatele
caruia std aparatul gandirii. Intrebandu-se ce este drama Caragiale i-a
dat o definitie memorabila: ,,este romanul in actiune”, caci ,,;omanul ¢
viata, nu a unui individ, ci a unei societati Intregi, cu tot cortegiul ei de
necazuri, de porniri, de devotamente, de meschinarii, de dragoste, ura,
rautate, bunatate, invidie, admiratie, de josnic, de sublim, de brutal, de
eteric, de egoist, de altruist, in fine, toate variatiile de cari sufletul
omului, In virtuozitatea lui cunoscutd, este capabil” (in Ion Luca
Caragiale Opere vol. 111, Editura National, Bucuresti, 2000, p.199)

Ca 1n epopeile Antichitatii, Caragiale reprezinta adesea progresul
umanitatii in mod parabolic, amuzandu-se de interventiile celeste in
lumea paménteasca... O inventie mare este parabola istoriei tiparului.
In viziunea lui Caragiale, asemanatoare cu cea a lui René Guénon
(Domnia cantitatii si semnele vremurilor, Bucuresti, Humanitas,
1995), progresul umanitatii porneste de la intriga lui Aghiutd. In mod
amical, demonul 1i cere lui Dumnezeu custodia neamului omenesc,
care se dovedeste a fi format numai din ,,rdi si prosti” (I. L. Caragiale
Opere, vol. 111, studiu introductiv si cronologie de Stefan Cazimir,
Editura National, Bucuresti, 2000, p. 375). Dumnezeu, folosind
replicile din rolul unui precupet care stie foarte bine ce marfa are, se
impotriveste: ,,— Cum au sa fie prosti, bre! Dacd i-am facut eu
intocmai dupa chipul si asemanarea mea?! ai?”. Impertinent, ca orice
diavol, Aghiutda nu cade 1n capcana echivocului din rostirea divina, ci
isi motiveaza politicos pretentiile, constatand diferentele semantice:
»— l-ai fi facut dupa chip, dar i-ai gresit la cap, s nu fie cu suparare
sfintiei-tale”. Aghiuta, care-i cunostea prea bine pe muritori — pentru
ca, asa cum scrie Caragiale, el 1i ,,creste”, el sta ,.la ei si cu ei ziua si
noaptea nelipsit, nici In somn nu-i lasd”— insistd aratand ca supusii séi
sunt cam ,,grei de cap”.

Pledoaria diabolica in favoarea rautatii si prostiei omenesti nu isi
atinge tinta, pentru cad Sampietru, ca un avocat carismatic, cere partii
adverse sd aducd dovezi in demonstrarea adevarului celor afirmate.
Aghiuta pleaca , tipa-tipa” intr-o cetate nemteasca la o berarie, unde-I
intalneste taman pe Gutenberg. Ca urmare a acestei amicale intalniri
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dintre diavol si savantul mestesugar — caruia posteritatea 1i va inventa
un nume de galaxie — Gutenberg nascoceste tiparul. Si la Caragiale ca
si la René Guénon, inventiile, progresul tehnic reprezintd o dovada a
decaderii morale si a dezintegrarii raporturilor umane cu planul celest.
Ele sunt legate de Occident, locul ,,domniei cantitatii”. Aghiuta il ajuta
in asa masura incat, cu ,,0 roatd la masma”, are loc multiplicarea
infinita, caci tipografia Iui Gutenberg ,,ajunge de trage astizi cate
500.000 de coale numarul 12 pe ceas” (I. L. Caragiale Opere, vol. 11,
studiu introductiv si cronologie de Stefan Cazimir, Editura National,
Bucuresti, 2000, p. 376). Planul diabolic pare sa fi reusit cand, la
poarta Raiului, Sampietru se pomeneste cu marfarul presei: ,,Un
zgomot $i o tevaturd la poarta raiului, de gandeai cé vin tatarii, nu
altceva — fluieri, sforaituri, uruieli, clopote si un fum ...

Cee? Cee?

E Aghiuta cu un tren de marfa incarcat cu fel de fel de Biblii,
Filosofii, Legiuiri, Gazete, Reviste vechi, Reviste noud si altele si
altele — le descarca pe toate si drept la Dumnezeu cu ele”. (I. L. Caragiale
Opere, vol. 111, studiu introductiv si cronologie de Stefan Cazimir,
Editura National, Bucuresti, 2000, p. 377).

Ca un difuzor de presd agresiv, care-si distribuie hartoagele
hotarat sa obtina castigul imediat, diavolul 1l invitd pe Sampietru sa 1si
pund ochelarii pentru lectura materialelor aduse drept proba a rautatii
si prostiei umane. Sigur ca le-a oferit preasfantului creator si
devotatului sau apostol dovezile incriminatoare, Aghiutd e gata-gata
sd obtind incuviintarea plictisitd a divinita{ii supreme §i aprobarea
pentru cererea formulata la inceput. ,,Bre, ia-i odata si ma lasa-n pace!
zice Dumnezeu plictisit...” Dar cind sa plece spre a pune in aplicare
decizia divind, diavolul este apostrofat de Dumnezeu si ameningat
sd-si ia mai repede si terfeloagele cu care i-a ocupat temporar spatiul
gradinii paradisiace. Cu coada intre picioare, diavolul infricosat se
apuca sa-si care Tnapoi inscrisurile aduse In fata instantei divine si
morala fabulei caragialiene abia acum urmeaza: ,,Asa a invatat pe
oameni sa facd Biblioteci si Academii nationale, ca nu cumva vremea
sd le prapadeascd intelepciunile!” (I. L. Caragiale Opere, vol. 1lI,
studiu introductiv si cronologie de Stefan Cazimir, Editura National,
Bucuresti, 2000, p. 378).

Tesatura polifonicad a sensurilor fabulei lui Caragiale se remarca
imediat. De ce respinge instanta divind dovezile argumentelor
diabolice? Pseudoinitierea produsa de inventia mare a lui Gutenberg e
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rezultatul interventiei si contrainitierii satanice. Ea crease confuzie si
dezordine, amenintand sa asedieze si sa ocupe pana si lumea Raiului.
Daca multiplicarea de sus, creatia era de esenta calitativa, spirituala si
metafizica, multiplicarea — ca rezultat al inventiei din lumea de jos —
era una pur cantitativd. Progresul din aceast plan este prin definitie
unul profan si profanator, pentru ca el amesteca adevarul si falsul:
,Biblii, Filosofii, Legiuiri, Gazete, Reviste vechi, Reviste noud”.
Minciuna abild si funestd face sa triumfe falsul. Ironica concluzie
despre ,Biblioteci si Academii nationale” este o ilustrare a acestui
inteles. Intr-o lume care a cunoscut folosirea abuziva a vocabularului
sacru, fiind orbitd de moda profetiilor fara scop, in care schimbarea
continud a devenit rutind, O inventie mare este rezultatul
sincretismului dintre pseudoinitiere si contrainitiere. Ea nu mai
reuseste sd raspundd la cerintele pragmatice ale lumii, nu mai
reprezintd o creatie ce serveste buna-credinta desavasitd. Ea combina
datele fragmentare, ipotetice, partial inventate, partial imprumutate si
in final, e gata-gata sd umbreasca si sd astupe lumina ratiunii divine.
Parodie a initierii, O inventie mare reprezintd o creatie lipsitd de orice
realitate profunda, pentru ca ea nu-i ajutd pe oameni sa fie mai buni,
adicd sa evolueze In sens spiritual. Prin mijlocirea ei, pana si
divinitatea supremd ar fi putut fi manipulatd. Din ignorantd si
comoditate, umanitatea multiplicd la infinit aceleasi fragmente din
adevarul lor amuzant, dar ciuntit si schimonosit, fard sa mai faca
discriminari calitative.

Efectul scrierilor lui Caragiale la nivelul societatii romanesti se
aseamana intr-un fel cu progresul descris de autor in O inventie mare.
Satul de ironiile pe care le-a condensat in randurile pe care le-a scris,
Caragiale se intreba la o intdlnire relatatd de prietenul siu, Alceu
Urechia in Schite memorialistice (Editura pentru Literatura, Bucuresti,
1969): ,,Rog frumos, ce iaste ironia? A cugeta intr-un fel si a spune
exact contrariul, Tnsd in asa chip incat lectorul sd fie indrumat sa
inteleaga sensul ascuns sub bataia de joc. In cariera mea adesea am
intdlnit trei cazuri: sau ironiile, sau cititorii, sau toate si toti erau
proaste si prosti. Nu cu semafoare ca la calea feratd, rosu-pericol,
verde-liber, se consolideaza texte sau capete slabe. (subl.ns. — L.M.)
Ba dimpotriva, cititorul va rdmane ca vaca in fata oprelistii «Nu
calcati florile!» de vor fi flori de ironie sau de le va ignora, sau le va
calca cu toate avertizoarele din lume”, caci si ,hierogliful a fost
inmormantat fara glorie”.
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Dupa mai bine de o suta treizeci de ani opera lui Caragiale nu a
fost Ingropatd, ci dimpotriva. Cititorul educat, spectator de buna
credintd nu va inceta niciodata sa spere ca, la un moment dat, folosirea
sociald abuziva a scenariilor ce i-au obosit retina, va ramane apanajul
cutiei scenice. Oricum insa, publicul initiat a inteles un adevar profund
si indubitabil: Caragiale raméane maestrul de la care a invatat ca
imaginatia satanica, bazatd pe repetitie ciclica, pe imitatie, pe spiritul
de negatie si pe subversiune, nu-1 ajuta sa evolueze sau sa progreseze
spiritual.

DE CE ,,SCRISUL E O MESERIE SUBTIRE™?

Moto
~Europa e un vast teatru cu o mai vastd claca: ar
fi prea simplu acel ce dé o suta de ace cu gamalie
sd nu aplaude pe cel de la care ia in schimb o
banitd de grau. Fireste cd e mai minunat i merita
mai multd admiratie acel ce inghite o sutd de ace
cu gamalie fard nevoie, decat acel ce de foame
mananca o banita de paine.”

(Politica §i cultura in Ion Luca Caragiale Opere,
vol. III, Editura National, Bucuresti, 2000, p. 206)

Ion Luca Caragiale a avut privilegiul de a trai si de a crea in epoca
in care configuratia politicad europeand isi modifica tectonica, iar polii
de atractie ce marcau existenta micilor state urmau si se schimbe. Pe
continent se desenau noi contururi statale, in locul marilor imperii ce se
dizolvau lent, intr-o comunitate cu mai multi fermenti, micii actori, care
pentru a supravietui aveau nevoie de propriile lor legi si de propriile lor
institutii. Era epoca in care se stabileau conventiile ce urmau sa puna in
migcare acest uriag angrenaj. Romania 1n chinurile facerii sale este cel
mai adesea subiectul Republicii pe care o descrie scrisul lui Caragiale.
Inovatia sociologica a veacului in care a trdit Caragiale se numeste
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,.principiul nationalitatilor” (Politicd si culturd in Ion Luca Caragiale
Opere, vol. 1II, Editura National, Bucuresti, 2000, p. 206). Despre
consecintele aplicarii acestui principiu la nivel european scrie autorul in
Politica si culturd, un articol publicat in ziarul ,,Epoca” la 18 octombrie
1896. E important sd precizam ca acest ziar aparuse zilnic la Bucuresti
in doud perioade: 16.X1.1885 — 14.VI.1889 si 2.XI1.1895 — 1935,
avandu-i ca proprietar pe N. Filipescu, ca director politic pe Grigore G.
Peucescu, ca prim-redactor pe Barbu Stefanescu Delavrancea si ca
redactori mentionati numai la 16 noiembrie pe: Alecu A. Bals, C. G.
Costa-Foru, A. Chiriac, Nicolae Gr. Filipescu, St. Gane, Leon Ghika,
Gr. Goilav, I. N. Iancovescu, loan M. Kostache Epureanu, loan Miclescu,
E. Mavrocordat, Const. P. Olanescu, C. Popescu, Nicolac Popescu
(Ploiesti), Gr. G. Peucescu, B. St. de la Vrancea, Al. Ulubeanu, Al.
Vlahuta, Zaharia Chiriac (Focsani) si lon Dimitriu (Giurgiu). Conform
datelor din enciclopedia Cugetarea de Lucian Predescu, ziarul ,,Epoca”
fuzioneazd cu ,,Romania liberd” la 14 iunie 1889 si, in locul lor, apare
»Constitutionalul” pana la 1900. ,,Intre 1916-24, si-a suspendat aparitia.
In 1927 intrerupt pand in 1929. Ultimul dir.: Gr. Filipescu. Dela
28 noemvrie 1888 — 23 ianuarie 1889, nr. de Duminica este literar.
«Epocay este oprita de a intra in Ungaria in 1898 si a cautat sd patrunda
sub titlul de «Raiul», In 1899, sub care titlu a fost de asemenea oprita. In
1905 este permisd in Ungaria” (Lucian Predescu, Enciclopedia
Romdniei ,,Cugetarea”. Material romdnesc, oameni §i infaptuiri,
Editura Saeculum 1.O. Editura Vestala, Bucuresti, 1999, p. 309).

In acest ziar , literar”, diferentele de fizionomie ale continentului
european, modificarile rapide induse de aceste prefaceri l-au
determinat pe autorul articolului Politica si culturd sa remarce
discrepantele dintre generatii care se oglindesc in discursurile
parintilor despre tineretea lor. Acestea le apar copiilor drept niste
,prapastii de necrezut”. Neputand sa foloseasca experienta de o viata a
genitorilor lor, locuitorii uimiti si bulversati de ,,realitatile infatisarii
stralucitoare a tanarului stat roman” (Politica si cultura in Ion Luca
Caragiale Opere, vol. IlI, Editura National, Bucuresti, 2000, p. 203)
sunt nevoiti sa se adapteze 1n salturi si sa repete nigte experiente, fara
ca acestea sa fie intelese vreodatd de majoritate, prin prisma detasarii
temporale. Autorul remarcd in continuare caracterul experimental al
situatiei si intuieste ca ea va fi continuatd in secolele care vor urma si
in cazul altor nationalitati din aceasta regiune a Europei: ,,Experienta
facutd cu tandra Romanie va fi desigur un indemn pentru diplomatia
europeand sd urmeze mai departe cu aplicarea acestui roditor principiu
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si intrucat priveste pe celelalte mici nationalitati, rimase insa fara stat
particular.” (Politica si cultura in Ion Luca Caragiale Opere, vol. III,
Editura National, Bucuresti, 2000, p. 203). Caragiale intuieste ca ,,vizita
oficiald a unui imparat venerabil” intr-un loc care pana atunci nici nu
existase pe hartile stategice europene trezea interese diverse: ,.state
mai batrane i mai puternice nu-si stipanesc expresia unei fatise
invidii fatd de succesele noastre.” (Politica si cultura in lon Luca
Caragiale Opere, vol. II1, Editura National, Bucuresti, 2000, p. 203).

Pentru ca publica intr-un ziar ,literar”, Caragiale constata cu
luciditate ,,lipsa completad de productii literare si artistice de seama” in
context romanesc. El noteazd concluziile acestui paradox istoric,
folosind claritatea parabolei si comparand situatia contemporana a
Romaniei cu cea a doua state anitice: Imperiul lui Alexandru Macedon
si Imperiul Roman. Problema pe care o propune spre analizd este
formulata clar: ,,Se poate deci o societate mareatd fara stat puternic;
dar stat fard societate — mai greu” (Politica si culturda in lon Luca
Caragiale Opere, vol. 111, Editura National, Bucuresti, 2000, p. 204).
Fara sa aiba pretentia cd a emis o concluzie, Caragiale isi delecta
cititorii din 1896 cu inteligenta observatie privitoare la destramarea
Imperiului lui Alexandru Macedon imediat dupd moartea acestuia,
fapt ce s-a intdmplat concomitent cu ridicarea rapida a micii republici
a Romei: ,,De o parte, catre rasarit, un om cu cativa soti, fard o
societate, facea in cincisprezece ani o imparatie uriasa; de altd parte,
catre apus, o societate Intemeia incet-incet un stat. Praful nu s-a ales
de Tmparatia lui Alexandru in cativa ani; insa mica republica a crescut
mereu pand ce a ajuns cea mai formidabild si mai durabild Tmparatie
din cate au statut si poate vor mai sta vreodatd pe pamaéant.”
(Politica si cultura in lon Luca Caragiale Opere, vol. III,
Editura National, Bucuresti, 2000, p. 205). Topica formularii
sugereaza urmarea unui exemplu care a fost deja experimentat
si verificat 1n istorie.

Situatia demna de povestile din Halima se dezvaluie 1n textul
articolului, ce explicd ironic inductia anterioara. Insistand asupra
megalomaniei comparatiei, asupra diferentei dintre miscarea
centrifugd si cea centripeta, si asupra acelui mal du siecle, Caragiale
intuieste, in cazul romanilor, o ameteald a vartejurilor istoriei, care,
intr-un spectacol public, ar putea fi subiect de balci oriental: ,,Noi,
cestia chemati grabnic la viata de stat prin instaurarea principiului
nationalitatilor, ne gdsim astazi, §i fireste trebuie sd fim mandri de
aceasta, cam 1n situatia lui Alexandru Macedon — am zis cam, fiindca
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este 0 micd deosebire: pe catda vreme vartejul produs de acesta a fost
extensiv, vartejul nostru este intensiv, cum am zice, Alexandru a
ametit o lume ca trombele si ciclonii calatori, iar noi ne ametim
singuri ca dervisii invartitori.” (Politica i cultura n lon Luca
Caragiale Opere, vol. 111, Editura National, Bucuresti, 2000, p. 205).
Comparatia livresca cu eroul romanului popular Alexandria, cel mai
gustat de masa publicului roménesc, este deosebit de sugestiva. Ca si
Eminescu, Caragiale traieste in epoca in care antiteza cu ,,lumea ce
gandea 1n basme si vorbea in poezii” a epocii pasoptiste era din ce in
ce mai evidentd, iar fenomenologia ,,betiei de cuvinte” descrisa de
Maiorescu are simptome foarte asemanatoare cu ameteala cauzata de
vartejurile istoriei si de atitudinea ,,dervisilor Invartitori” pe care a
descris-o Caragiale. Faptul explicd de ce ameteala sau turmentarea
este singura atitudine onestd a personajelor din opera sa, care-si
anesteziaza cu alcool ,,raul secolului” si care preferd ameteala in locul
luciditatii durerii, amanand astfel sfarsitul initierii.

Caragiale era convins ca ,,statul ar trebui sa fie rezultatul natural
al societatii” (Politica si culturad in lon Luca Caragiale Opere, vol. 111,
Editura National, Bucuresti, 2000, p. 205). Cum era un spirit
pragmatic si cum realitatea 1i dovedea ca traia intr-o lume de iluzii si
de reprezentari fara corespondenta in contemporaneitate, Caragiale se
autopersifleazd si, maieutic, explica cu ajutorul anacolutului
improvizatia artificiala care era societatea momentului. Astfel, statul
are nevoie de un ,razim” (adicd ,societatea”) pe care sa-si puna
,.piciorul”. Formularea dramaturgului preocupat de comicul de limbaj
e demnd de toatd atentia pentru semnificatiile pe care le are: ,,Statul
improvizat, simtind cd paseste in gol, are nevoie numaidecat de un
razim pe care sa-§i puna piciorul; i trebuie neaparat o societate, pentru
linigtea lui, pentru asigurarea fatd cu el Insusi ca existenta lui are o
ratiune mai temeinicd decdt norocul, poate credincios al catorva
momente.” (Politica §i cultura in lon Luca Caragiale Opere,
vol. I, Editura National, Bucuresti, 2000, p. 205).

Pentru a-si asigura ,existenta”, ,statul” se manifestd autist,
pentru cd ,neavand o societate”, el 1si ,,inchipuie” si ,,decreteaza”
reforme ,,pe dibuite”. Caragiale scrie: ,,Neavand, agadar, pe cine sa-i
impuna lui reforme, se gandeste el mereu la dansele; neavand o
societate care sa-i ceard ceva dupa nevoile ei, inchipuieste el niste
nevoi sociale cdrora le decreteaza pe dibuite satisfacerea.” (Politica si
cultura in lon Luca Caragiale Opere, vol. IlI, Editura National,
Bucuresti, 2000, p. 205). Om pragmatic, fara sa fie un pesimist,
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Caragiale este un maestru al exprimarii nuantate si dezinvolte:
,,Irebuie sa marturisim ca statul acesta are aci o sarcina titanica, insa,
deocamdata, nu chiar imposibild.” (Politica si cultura in Ion Luca
Caragiale Opere, vol. 111, Editura National, Bucuresti, 2000, p. 205).
Exista prioritafi in aceastd prefacere si terminologia autorului din
veacul al XIX-lea se refera la regulile unei economii de piatd
capitaliste, care porneste de la exploatarea industriald a materiilor
prime si crearea unei piete interne si ajunge la raporturile comerciale
pe piata externd. Fara a utiliza termeni economici Caragiale defineste
prioritatile tAnarului stat: ,,Cucerirea bunurilor naturale, perfectionarea
pastrarii §i prefacerii acestora, multiplicarea schimbului, toate acestea,
cu staruinta, cu rabdare, cu autoritate brutald cand nu merge altfel, se
pot decreta si infiinta.” (Politica si cultura in lon Luca Caragiale
Opere, vol. 111, Editura National, Bucuresti, 2000, p. 205). Caragiale
nu era un dictator ce ficea apologia ,,autoritatii brutale”, ci un literat
obiectiv, care isi didea seama de importanta legii, a acelei dura lex,
sed lex care capatase autoritate In dreptul roman prin respectarea ei
continud. Oricatd repulsie avea pentru ,formele fara fond”, pentru
expresia care 1si golise continutul, totusi, la nivel social, Caragiale
recomanda importul solutiilor ale caror rezultate erau deja cunoscute
si Tmpartasirea experientei statelor civilizate, care ar fi fost pentru
evolutia tarii sale un prilej de scurtare a tranzitiei: ,,0 imitare metodica
a modelelor si formulelor existente in lumea civilizata, cum am zice, o
contrafacere mai mult sau mai putin dibace a aparatului material poate
da rezultate similare daca nu egale, adesea destul de fericite” (Politica
si cultura in lon Luca Caragiale Opere, vol. IlI, Editura National,
Bucuresti, 2000, p. 206).

Caragiale era convins ca progresul rapid al unui stat depinde de
mijloacele sale de comunicare, care in veacul al XIX-lea cunoscusera
o dezvoltare notabila si care permiteau constituirea unor retele la nivel
continental. ,,Sarcina statului pe terenul asa-numitului progres material
e titanica, dar comunicarea, astdzi asa de comoda, cu civilizatiunea
societatilor infloritoare usureaza mult acea sarcina. Fabrici, mine, cai
ferate, vapoare, baloane, armata, fortificatii — se prea poate: modele
sunt destule, formule gata si contrafacerea e totdauna sigurd de
aplauze.” (Politica si cultura in lon Luca Caragiale Opere, vol. 111,
Editura National, Bucuresti, 2000, p. 206). Alinierea la standardele
infrastucturii statelor civilizate si Inceputurile industriei erau conditii
de baza ce ar fi permis schimburile tanarului stat roman cu tarile
Europei. Malitios si lucid, Caragiale explicd conditiile progresului
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viitor pentru Romania, tard agrard la vremea respectiva, care ar fi
trebuit sad-si joace bine rolul in teatrul de consum european. Apeléand la
judecata inversd, autorul lauda economia europeand a momentului, o
,clacd”, adicd o forma caracteristicd a rentei feudale, constand in
munca gratuitd, pe care erau obligate sid o presteze in folosul
stapanului mosiei — marile puteri — tarile mici agrare. Munca aceasta
in comunitate, neplatita la justa-i valoare, in care in mod paradoxal
sunt posibile echivalente valorice intre ,,0 sutd de ace de gamalie” si
,»0 banitd de grau” (adicd aproximativ 25,820 kg), situa produsele
industriale europene la suprapreturi cdrora Romania, piatd de
desfacere, trebuia sa fie capabild sa le facd fata: ,,Europa e un vast
teatru cu o mai vasta claca: ar fi prea simplu acel ce da o sutd de ace
cu gamdlie sd nu aplaude pe cel de la care ia in schimb o banitd de
grau. Fireste cd ¢ mai minunat gi meritd mai multd admiratie acel ce
inghite o suta de ace cu gamailie fard nevoie, decat acel ce de foame
mananca o banitd de grau.” (Politica si culturd in lon Luca Caragiale
Opere, vol. 111, Editura National, Bucuresti, 2000, p. 206). Daca lui
Caragiale racordarea economiei roméanesti la piata europeanda i se
parea posibila, pentru el constituirea ,,in pripa” a societatii intelectuale
si morale era ,,de-a dreptul absurda”. El considera ca intelectualitatea
»aristocratia spiritului” de care vorbise mai Tnainte Mihail
Kogidlniceanu — avea nevoie de omogenitate si de traditie. Daca
normalitatea unui individ e judecatd de obicei prin continuitatea dintre
modul de gandire corect, exprimarea corectd si activitatea corecta,
Caragiale intuia cd simpla acumulare de informatii, ce
supradimensioneaza palierul cognitiv al personalitatii umane, nu era o
garantie a unitatii dintre ,,gandire si simtire”, adicd a onestitatii
generatiilor ce se ridicau in tandrul stat independent. Onestitatea
,intelectuala si morald” are nevoie de traditie si de consecventa. Lucid
si categoric, Caragiale scrie: ,,Statul poate decreta si face sa se execute
incd trei poduri pe Dundre, treizeci de vapoare pe mare, trei sute de
mii de armata, si asa mai departe, asta se poate; dar artd, literatura,
filosofie!... Pentru aceste productiuni ale spiritului omenesc trebuie —
ceva mai mult decat un stat politic — o societate agezata de pe vremuri.
O asa societate, in urma prefacerilor politice din Europa in
secolul acesta, nu o avem. La noi n-avem azi decat o stransura de
lume din ce in ce mai mare, mai impestritata si mai eterogend. Aceasta
stransura de ndvala, care-si schimba fizionomia in fiecare zi, care n-are
nici o nevoie mai presus de cele individuale, care nu poate avea o
traditie, si, prin urmare, in nici o Imprejurare unitate de gandire si de
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simtire, este departe de a fi ceea ce se intelege prin cuvintele
«societate asezata».” (Politica i cultura in lon Luca Caragiale
Opere, vol. 111, Editura National, Bucuresti, 2000, p. 206).

Ion Luca Caragiale, scriitorul lucid pentru care tranzitia spre
modernitate a tarii sale nu insemnase nici tocirea retinei $i nici
inhibarea capacitétii de exprimare, intuise ca lumea in care traia putea
fi socotitda balciul desertaciunilor. Impresia de improvizatie, de
experimentare pasagerd, de lipsa de continuitate si de lucru facut de
mantuiala a lumii pestrite formatd din ,,adunitura de navalda” a
societdtii romanesti nu lasd loc optimismului caracteristic
pragmaticului Caragiale, care scrie: ,,Lumea aceasta seamana cu un
vast bélci, in care totul e improvizat, totul trecator, nimic infiintat de-a
binele, nimic durabil. In balciuri se ridica barace subrede, pentru timp
foarte marginit, nu monumente durabile, cari s mai rdimana si sa
foloseasca si altora decat acelor ce le-au ridicat. Arta, literatura,
filosofie — astea sunt monumente pe cari nu se poate, nici n-ar avea de
ce sa le ridice o lume cum e cea de astazi la noi” (Politica si culturd in
Ion Luca Caragiale Opere, vol. 1II, Editura National, Bucuresti,
2000, p. 206-207). Categoric, Caragiale nici nu visase vreodatd ca In
veacul urmator, lumea aceasta mereu in tranzitie istoricd avea sa
supravietuiasca prin cultura si literatura lui.

Caragiale deschide o problemd foarte interesantd pentru
psihologia si sociologia secolului urmator, abordatda de reprezentantii
teatrului absurd: consecintele dezechilibrului existent intre stat, care
poate ,totul” si societate, ,,nimica”, in care indivizii au valoare
statistica. Absurdul ,nimicului”’, al ,lumii de stransura”, cu o
fizionomie zilnic modificabild, care nu poate avea aspiratii ,,mai
presus de cele strict utilitare”, lipsit de ,.traditie” si de ,,unitate de
gandiri §i simtiri” ilustreazd Republica lui Caragiale ca o noua
Babilonie. Daca a vorbi corect este singura certitudine a progresului,
solutia pe care o intuieste actorul-dramaturg este concludenta pentru
pozitia pe care scriitorul a avut-o Intotdeauna fatd de limba romana:
,Cu toate astea — scrie el —, aceastd lume de stransura misund aci
dasupra unui element etnic hotarat. Sub acest Babel, exista o limba
romaneascd, care-si are genul ei; sub aceasta vultoare vecinic
migcatoare, exista un popor statornic, care-si are calitatile si defectele
lui specifice, bunul lui simt, o istorie plind de suferinte, nevoi, simgiri
si gandiri proprii” (Politica si culturd in lon Luca Caragiale Opere,
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vol. III, Editura National, Bucuresti, 2000, p. 207). Solutia limbii
unificatoare la nivelul societatii romanesti si intuitia lui Ion Luca
Caragiale 1si dovedesc modernitatea si actualitatea in zilele noastre,
cand un alt scriitor faimos, Umberto Eco a pornit Pe urmele limbii
perfecte in cultura europeanad (vezi Discursul de inaugurare la Chaire
Européene 1992-93, Collége de France (2 octombrie 1992), traducere
de Daniela Bucsa, Constanta, Pontica, 1996 si Eco, Umberto, In
cautarea limbii perfecte, traducere de Dragos Cojocaru, Constructia
Europei, Polirom, 2002).

Fara sa fie un idealist, beneficiind de pragmatism si de un spirit
ager, Caragiale intuieste ca societatea romaneasca ar putea fi — de ce
nu? — una deosebita. ,,De ce — se intreaba el —, din straturile acestui
popor nu s-ar putea ivi din cand in cand unele inteligente deosebite,
care sd dea expresie monumentald acelor nevoi, simtiri si gandiri
proprii? De ce, chiar din lumea de stransura de asa diverse
proveniente, care misund dasupra poporului, nu s-ar gasi arareori §i
individualitati de o provenientd mai aleasd si mai nobila, care sa
insufle de la acele nevoi, simtiri si gandiri ale poporului, si,
patrunzandu-se de geniul acestuia, sd-i ilustreze frumoasa limba? De
ce se intampla asa de rar in literaturd, caci de artele celelalte nici vorba
nu poate fi, o productie de seama?” (Politica si cultura n Ion Luca
Caragiale Opere, vol. 111, Editura National, Bucuresti, 2000, p. 207).

Explicatia pe care scriitorul o da, vine — precum un bisturiu care
trebuie sa opereze o cangrena — efectuand dureroasa despartire a
binelui, de placut si de util, a politicii de cultura. Departe de a avea un
rol formator, statul are nevoie de o bazd temeinicd, ,,de un puternic
aparat politic, pe care trebuie sa-1 sustind si sd-1 intareascd in fiece
moment. El cheamd la sine toate inteligentele si niciodatd n-are
destule; orice inteligentd trebuie absorbitd in aceastd vasta
intreprindere a statului. De aici rezulta importanta exclusiva a politicii
la noi: viata noastra publicd nici nu are o altd arend” (Politica si
cultura in lon Luca Caragiale Opere, vol. IIl, Editura National,
Bucuresti, 2000, p. 208). Sugerand lipsa de independentd — in primul
rand materiald — a omului de culturd roman, a artistului care trebuie sa
intre in ,,arena” vietii publice, neapdrat facand parte dintr-un grup si
nu ca individualitate creatoare, Caragiale explica de ce publicul, care-si
cauta reperele echilibrului in politica, pare insensibil, autist, derutat si
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abrutizat. Teatrul lumii intelectuale romanesti si compromisurile pe
care autorul le observa ilustreazd o scena absurda, in care aparentele
inghit esentele, iar faptele exceptionale sunt acoperite de cenusiul
banal. Capitalismul darwinist aparut in Republica lui Caragiale
defineste structura grupurilor umane in care nucleul valoric e napadit
de sateliti nonvalorici care profitd de locul lor in ierarhie pentru a
putea supravietui orbeste. Asa se si explica de ce valorile nu sunt
apreciate aici, de ce ignoranta si indiferenta tocesc orice relief in
materie de valoare, de ce ¢ mai profitabild novaloarea: ,,Un (sic! —
subl. ns. — L.M.) capodoperd, un monument presupunand ci ele ar
rasari asa ca prin minune din pamant, n-ar avea puterea sa miste catusi
de putin spiritul public, absorbit cu totul de rezultatul unor alegeri
partiale din cine stie ce provincioard. Are publicul cap sd mai citeasca
un roman, sa mai priveascd o picturd, sa mai asculte o tragedie cand
inca nu stie daca d. cutare sau cutare mai rdmane sau nu la minister?”
(Politica si cultura in lon Luca Caragiale Opere, vol. 1II, Editura
National, Bucuresti, 2000, p. 208). De lipsa clasei politice romanesti
este rdspunzitor in viziunea lui Caragiale tot statul, care corupe
inteligentele si le atrage intr-o activitate pentru care acestea nu au
vocatie.

Ironic, pe buna dreptate, cind vorbeste despre felul in care
esentele sunt distruse de aparente, Caragiale surprinde coruptia lumii
romanesti, in care, nevoite sa supravietuiascd, unele minti inteligente
renunta la standardele morale de dragul celor sociale, obtinute prin
prestatii politice. Asa se si explica de ce, in toate schitele sale clivajul
inteligentd — moralitate ilustreaza cu cinism faptul cd in societatea
romaneasca inteligenta nu este o garantie a moralitatii, dupa cum nici
moralitatea nu implicd neapdrat inteligenti. In aceasti lume a
salturilor si a recuperdrii din mers a dezvoltarii, Caragiale atrage
atentia asupra inrobirii mintilor inteligente la jugul politicii si asupra
consecintelor acestui pact: ,,Cate inteligente frumoase si cu adevarata
vocatie artistici n-au fost injugate la carul politicii, pentru care n-
aveau vocatie de loc? Poate ca nici una din acestea multe, putine céte
le avem, n-a scapat de acest jug, singurul care garanteaza sigur
vreun succes bogat si onorabil.” (Politica si cultura in lon Luca
Caragiale Opere, vol. 1II, Editura National, Bucuresti, 2000,
p. 208). De lipsa clasei politice romanesti este raspunzitor, in
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conceptia lui Caragiale, tot statul, care corupe ,inteligentele
frumoase” pe care le atrage in politica, desi ele nu au ,,vocatie” pentru
aceasta. Complet gresit, sistemul de evaluare si recompensa sociala nu
tine seama de criteriul muncii creatoare de valori, nu tine seama de
individ ca intreg, ci de fragmente din existenta acestuia cu utilitate
sociald de mai micd importantd pentru comunitate, pe care statul le
rasplateste incredibil de bine.

Alaturarea incurajarii ,,culturii cavalinelor” de ,,cultura literatilor
si artistilor” Intr-o frazd monumentald prin sincretismul observatiei
este o cheie a situatiei umilitoare, Tmpovaratoare a culturii roméane, ca
mijloc rudimentar de tractiune al unei societdti In perpetua coagulare.
Statul — scrie Caragiale — ,,simte ca-i trebuie, ca decor de rigoare,
macar semnele exterioare, aparentele unei miscari intelectuale. Atunci
incep decretele absurde: institutiuni §i scoli de artd, pensiuni si
gratificari la literati si la artisti, premiuri academice s.cl., s.cl. Statul
incurajeazd nu numai cultura rasei cavaline, incurajeazd si cultura
artistilor si literatilor. El nu se margineste a institui ferme-model si
pepiniere de vitd americand, el instituie si teatre, si conservatoare de
artd.” (Politica i culturd in lon Luca Caragiale Opere, vol. IlI,
Editura National, Bucuresti, 2000, p. 208). Juxtapunerea paradoxala
din paragraful anterior atrage atentia asupra lipsei de discerndmant
specializat a puterii decizionale. Ironia autorului se indreapta
impotriva ,specialistilor” la nivel global, a politicienilor care iau
decizii in orice domeniu, de la ,,culturd” la ,agriculturd”. ,,Si se va
dovedi astfel — continud Caragiale intregind seria de echivalente — ca
din pamantul manos al Romaéniei rasar si cresc si talentul artistic,
alaturi cu morcovul, si geniul literar, alaturi cu varza, si spiritul critic
alaturi cu brojba, si cd, precum se poate aclimata pe acest pdmant vita
americand, aga se pot aclimata si aptitudinile artistice.” (Politica si
cultura in lon Luca Caragiale Opere, vol. IlI, Editura National,
Bucuresti, 2000, p. 208).

Amalgamul de umilinte si consecintele accelerarii ritmului de
dezvoltare intelectuald a societatii asupra individului sunt surprinse la
nivelul formatorilor de opinie. Printre acestia, riman, in urma unei
selectii aleatorii, o serie de indivizi pe care autorul Scrisorii pierdute 1i
clasifica in functie de gradul lor de nedesavarsire intelectuald, morala
si pragmaticad. Ei sunt nigte indivizi vicleni, care reusesc fara
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onestitate, care profitd de Imprejurari i care se multumesc cu resturile
unui festin la care n-au nimerit din greseald. Despre selectia valorilor
statului nici nu se poate discuta, pentru ca acesta din urma,
nedispundnd de un sistem axiologic coerent §i consecvent, o confunda
cu selectia naturald. Daca intr-o societate agsezatd academia celor sapte
ani de acasa reprezinta primul filtru de selectie a valorilor, Caragiale
nu rateazd niciodatd ocazia sa atragd atentia asupra acestui aspect
(vezi D-I Goe..., Vizita), asupra educatorilor care habar n-au de
principiul respectdrii particularitatilor de varstd in educatie (vezi
Un pedagog de scoald noud), asupra evaluarilor scolare subiective si
aleatorii pe principiul relatiilor parintilor si al apartenentei de ginta
(vezi Langul slabiciunilor, Bacalaureat), asupra familiilor care isi
deformeaza copiii, pentru ca habar n-au ele insele sa se poarte si ca ar
trebui sd urmeze o scoald a paringilor, asupra slutirii morale totale a
omului tandr, inteligent si talentat, dar sarac, silit sd facd
compromisuri pentru a supravietui (vezi Triumful talentului). In lipsa
unui sistem de evaluare pertinent al importantei muncii cetateanului
care sd orienteze corect omul potrivit la locul potrivit, navala spre
politica a unor indivizi nepregatiti, care gandesc urat, care nu stiu sa
citeasca si sa vorbeasca, nu rezolva problemele comunitatii. Caragiale
considerd ca totul porneste de la atitudinea autistd a statului care ,,nu
vede, sau se preface cd nu vede, cum ca toate inteligentele si talentele
de seamd nu-i sunt de ajuns pentru aparatul sdu politic, darmite, sa-i
mai ramand si pentru activitatea extrapoliticad, pentru cultivarea
literelor si artelor. Astfel cine mai raméane la noi sa cultive litere sau
arta? Ori tineri, cari nu au nici varsta a fi utilizati in viata publica si au
incd vreme sa faca incercari puerile, asteptand inrolarea lor n aparatul
politic; ori un cap lipsit cu desadvarsire de sensul practic si utilitar; ori
mediocritati, quasi-inteligente, pseudotalente, ciurucuri sociale, cari
sunt fericite a aduna de la banchetul stralucit al vietii publice firimituri
si resturi de sosuri, in forma de mititele diurne ori sinecure, premioare,
gratificatii si altele” (Politica si cultura in lon Luca Caragiale Opere,
vol. I1I, Editura National, Bucuresti, 2000, p. 209).

Articolul lui Caragiale, definitoriu pentru conceptia sa asupra
rolului culturii In societatea romaneasca, se incheie cu pledoarie
pentru rezistenta prin culturd si valoare la tentatiile materiale ale
prestatiilor politice: ,,Dacd am avea o societate, cum avem §i un stat —
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o0 societate care sa simta nevoie de literatura si de arta — as vrea sa vaz:
statul ar mai putea sd smulgd pentru aparatul sdu politic toate
inteligentele si talentele?” (Politica si cultura in lon Luca Caragiale
Opere, vol. 111, Editura National, Bucuresti, 2000, p. 210).

In opera sa, Caragiale a oferit o imagine clara a fenomenului
metamorfozarii Roméniei rurale in Roméania moderna din perioada
cuprinsa intre 1859 si pana in preajma primului rizboi mondial. In
ultimul an al experientei sale umane, Caragiale considera ca meseria
scrisului ,,de grea, ce-i dreptul, nu prea e usoard, caci e migaloasa.”
Asa se adresa el intr-o scrisoare doctorului I. Duscian la 8 /21 II 1912,
intrebandu-1, asa cum ar fi procedat cu oricare dintre cititorii operei
sale: ,,Dar gandeste te care mestesug subtire nu e migdlos — si prin
urmare, greu? Ii trebuie multa rabdare, fireste, si multa incapatanare
cuiva, pand sa poatd birui rezistenta materlalulul chaotic al Naturii
celei fard margini, care ca divina si eternd ce este, n-are logicd nici
intentiune, i, cu hotarata intentiune umana, sa-1 ordoneze in margini
date intr-un chip logic. Numai Dumnezeu §i compania luminatului stiu
cat costd o pagind scrisd in sfarsit pe curat. Grea munca adevarat...”
(I. L. Caragiale Opere, vol. III, studiu introductiv si cronologie de
Stefan Cazimir, Editura National, Bucuresti, 2000, p. 783). Folosind
metafora apropierii operei literatului de cea a Creatorului divin,
Caragiale recurge la strategia marturiei pe care celestul demiurg
impreuna cu reprezentantii companiei de iluminat ar putea sa o depuna
intr-o instantd profana si cu intentii profanatoare in favoarea trudei
mestesugului scriitorului. Sa fie aici oare doar ecourile amintirilor
negative ale procesului Caragiale — Caion?

Scrisul e 0 meserie subtire si de multe ori nerasplatita — i-ar fi spus
interlocutorul sdu —, dar Ion Luca Caragiale nu a ezitat sa-i raspunda: ,,Dar
nerasplatita? — iata, draga doctore, cel putin Intrucat ma priveste pe mine. Eu
ma simt cu prisos rasplatit. iti marturisesc ci daca eram copilul unei familii
bogate si de nume stralucit, as fi luat toate manifestatiile de dragoste ce mi s-
au aratat zilele acestea ca o adulare nevrednica sa destepte in sufletul meu cea
mai slabad miscare de recunostintd. Dar ma stii ce copil sdrac si umil am fost,
necapatand de la raposatii mei parinti — Dumnezeu sd-i odihneasca — decat
sdnatate. Asadar, fatd cu atatea manifestari de dragoste, sa mai zic ca munca
mea n-a fost rasplatitd. As fi un ingrat fard inima” (Ion Luca Caragiale
Opere, vol. 111, studiu introductiv si cronologie de Stefan Cazimir, Editura
National, Bucuresti, 2000, p. 783-784).
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Din corespondenta pe care a purtat-o cu prietenii sdi si cu ziaristii sau
criticii mai tineri, se vede ca lon Luca Caragiale facea o diferenta foarte clard
intre biografia scriitorului si operd, considerand ca datele biografice sunt
irelevante atunci cand se urmireste prezentarea creatiei. Modest, dar cu
aplombul caracteristic, la 20 IV 1909 Caragiale 1i scria la Berlin lui
Herbert Kanner, care 1i ceruse informatii suplimentare de naturd biografica,
pe care si le publice in paspartu: ,Intrucdt opera care te intereseaza std
inaintea  d-tale intreagd — spre a fi inteleasd, gustata si criticata, ce nevoie
mai are de alte date biografice despre autorul ei, decat cd e nascut atunci si
acolo si ca traieste Inca, pana cand o muri, in cutare loc? Ba eu cred ca asta e
de prisos. Cand ai dumneata o pereche de ghete, ieftine si potrivite, poarta-le
sdnatos, si nu-{i mai pese de locul nasterii autorului lor si de imprejurarile
vietii lui, care n-au de loc de a face cu ghetele dumitale” (I. L. Caragiale
Opere, vol. 111, studiu introductiv si cronologie de Stefan Cazimir, Editura
National, Bucuresti, 2000, p.772-773). Urmand modelul unui modest cizmar
din proverbele clasice, care nu trebuie sd-si ridice pretentiile mai sus decét
inaltimea ghetelor sale, scriitorul, artist adevarat, trebuic sa-si pastreze
luciditatea si in privinta receptarii operei sale, fard a exagera si a amesteca
detaliile comune si irelevante ale biografiei. Ironia lui Caragiale poate fi
intuita din formularea plastica, din care se poate intelege si ca opera literara e
o gheata ieftind si potrivitd, pe care o incaltd orice cititor critic, mai mult sau
mai putin literar. Perenitatea unei opere constd in pragmatismul asimilarii
continutului sau de catre marele public, care o poartd, precum orice marfa
rentabila, potrivita si ieftina in toate imprejurarile in care ii este de folos.

Cunoscandu-si valoarea, constient de potentialul sau, detestand
rivalitatile formale dintre diversele Gdste si gaste literare, Caragiale i-a lasat
publicului misiunea de a-i stabili locul in istoria eternitatii. Cu ocazia
corecturii Iui Kir lanulea la 17 XI/ 30 XII 1909, Ion Luca Caragiale ii
marturisea lui Garabet Ibrdileanu dupa ce citise dezbaterile savante din presa
literara a vremii sale: ,,Ma intorc obosit si mahnit, la ceea ce-am gandit
babeste totdeauna: artistul poate avea sau nu tendinta, insa arta fara talent este
fara putintd” (I. L. Caragiale Opere, vol. 111, studiu introductiv si cronologie
de Stefan Cazimir, Editura National, Bucuresti, 2000, p. 768). Arta are
nevoie de talent si de modestie, nu de infatuare din partea creatorului. in felul
acesta trebuie sd intelegem formularile din finalul scrisorilor catre Paul
Zarifopol din 4 TV 1909, semnate ,,devotat carpaci literar, practicant daco-
roman, Caragiale”. In randurile acestor pagini, autorul Scrisorii pierdute isi
exprima uimirea si dezaprobarea: ,,De atata amar de ani va razboiti doua
scoale — arta pentru arta, artd cu tendintd — rupeti atatea banci, pierdeti atita
vreme, risipiti atita bravura si n-aveti, nici unii nici altii, un moment sa va
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ganditi la ceva care trebuieste egal ambelor scoale — la talent” (I. L. Caragiale
Opere, vol. 111, studiu introductiv si cronologie de Stefan Cazimir, Editura
National, Bucuresti, 2000, p. 768).

Un scriitor adevarat nu are nevoie numai de talent. Cum se
piaptand un personaj? Cum se ferchezuieste o pagina de literatura?
Acestea sunt intrebari la care a raspuns, dupd o indelungata truda,
dupa nenumarate ore de de stilizare, de recompunere si de corectura,
Caragiale. Tocmai terminase Kir lanulea la 8/21 1 1909 si 1i scria de la
Berlin lui Paul Zarifopol exclamand fericit, imbatat parca de fervoarea
biruintei despre epopeea norocului in arta scrisului, despre
interventiile divine si despre miracolele diavolesti: ,,Cu ajutorul lui
Dumnezeu, I-am dat in sfarsit gata pe Dracu”. Formularea este tipica
paradoxalului Caragiale, care avea certitudinea ca in meseria literatilor
confruntarile divine si diabolice sunt frecvente.

Desi ura lumea formelor fard fond adorate de societatea
contemporand romaneascda, Caragiale nu a ezitat sid infatiseze
evenimentele aparent banale din viata oamenilor comuni, care au darul
de a le reordona biografiile si de a le nimici iluziile. Desi nu era
politolog, scriitorul a realizat o frescd a statului centralizat in curs de
modernizare, care incepea sa isi utilizeze puternicul mecanism de
comunicare cu cetatenii sdi. Reformele si institutiile proaspat infiintate
apartineau acestui angrenaj. Scoala primard cuprinsd in reforma
sistemului de invatamant initiat de domnitorul Alexandru Ioan Cuza a
alfabetizat incepand din 1865 un mare numar de locuitori, inoculand
cursantilor valorile si mostenirile natiunii, precum §i mandria
patriotica pentru istoria nationald, care tocmai Incepuse sa fie scrisa.
Era vremea poeziilor patriotice, care devenisera imn national si care
erau memorate si recitate pe dinafard. Era momentul in care ilustre
figuri ale domnitorilor simbolizau lupta romanilor pentru apararea
valorilor europene Impotriva jafurilor si migratiilor barbare.
Transilvania era cea mai Intinsa si cea mai bogatd dintre provinciile
roménesti inainte de primul razboi mondial. Ea avea un procent de
cunoscatori de carte de 51,1% din totalul populatiei, iIn comparatie cu
vechiul regat al Romaniei unde 39,3% stiau sa scrie §i sa citeasca si cu
un procent de 19,4% al populatiei alfabetizate in Basarabia. Asa se
explicd de ce, In aventura reformei Invatimantului romanesc,
Un pedagog de scoald noud nu poate fi decat un dascél din Transilvania.
Era timpul reformei ortografice si al inlocuirii alfabetului chirilic cu
cel latin, in virtutea apartenentei lingvistice la ginta latind. Era epoca
crearii noilor institutii ale statului modern, in care mentalitatile
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ramaneau neschimbate, iar 1. L. Caragiale a surprins paradoxul
innoirii, ce consta 1n construirea unei lumi noi cu oameni vechi,
dornici de 1nnoire. Ca fenomen social, suprapunerea albului peste
negru a avut drept consecinte constituirea unei atmosfere sociale
mocirloase, irespirabile. Prin dinamitatea reperelor etice, prin fuziunea
minciunii cu adevarul, inocenta a fost maculatd si culpabilizata.
Aparitia impostorilor nu mai reprezenta o exceptie in lumea orasului
pe jumatate feudal, pe jumatate dornic de nnoire, bolnav, stapanit de
contraste ilogice si bizare, In care deosebirea dintre centru si mahala
abia se cristaliza. Lumea operei lui Caragiale este cea a emanciparii
spiritul periferic, care fie recupereaza partial, in salturi informatia si
educatia, fie nu le mai recupereaza deloc, caci se adapteaza pe loc
viciilor societatii. Diversiunea, coruptia, discreditarea institutiilor,
minimalizarea rostului legilor 1i transformd pe cei vinovati in
personaje incapabile de constientizare a greselii. Hedonismul
patologic al tinerilor, parintii autigti §i autocrati care nu mai inteleg
rostul evaluarii corecte a rezultatelor educatiei si ale instruirii Tn cadrul
scolilor sunt caracteristici exemplificate adesea de Triumful talentului
sau de Lantul slabiciunilor.

Garda civica si apoi, dupa desfiintarea sa, armata nationald erau
locul intélnirii i al maturizarii tinerilor din diverse regiuni ale tarii, cu
graiuri locale specifice. Oficial, aceste institutii erau destinate
solidarizarii tinerilor recruti sub steagul si simbolurile natiunii, pe care o
slujeau pana la moarte. Caragiale 1si coloreaza subiectele si scenografia
amintind de garda civicad in comediile D-ale carnavalului si O noapte
furtunoasa. Implicarea Armatei romane in razboiul ruso-turc i victoria
acesteia Tmpotriva centenarului stapan asiatic fatd de care si-a castigat
independenta a reprezentat un moment de consolidare al statutului
acestei instituii. Noul cod legislativ al statului modern creat dupa
Unirea Principatelor, adoptarea Constitutiei din 1866, de fapt o copie
interpolatd a Constitutiei Belgiei, ,,pe care intr-o noapte — scrie
Caragiale — a tradus-o d. Carada”, noul sistem al alegerilor care utiliza
electoratul masculin, ce includea si taranii §i mestesugarii, noua
organizare administrativ-teritoriald, modificarea procedurilor civile de
inregistrare a nasterilor, a casatoriilor si a deceselor de catre Biserica,
toate acestea deveniserd teme ale tranzitiei spre modernitate a statului
roman si, pe de alta parte, surse de inspiratie pentru scriitorul talentat._

Sistemul arterelor comerciale si de comunicatii, constructia de
drumuri, poduri si de cai ferate, noile mijloace de comunicatie
(telegraful, posta romana), ca si taxele si impozitele percepute, toate
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acestea reprezintd aspecte ce evidentiaza rolul statului in crearea
constiintei nationale. Pentru Caragiale ele sunt un pretext al schimbarii
scenografiei creatiei, in contextul in care modificarea mentalitatilor se
producea cu intarziere. Desi aspiratiile umane depasesc intotdeauna
posibilitatile de concretizare, dand nagtere in literaturd la comicul de
caracter bazat pe discrepanta esentd-aparenta, ¢ interesant de observat
cé tipologia operei autorului roman are o serie de corespondente in
literatura est-europeand a momentului. Mentiondim 1n acest sens
paralela care se poate face intre O scrisoare pierduta de 1. L. Caragiale
si Doamna ministru de Bronislav Nusici (1864-1938), autor de origine
aromana care se inscrie intre clasicii literaturii sarbesti din momentul
consolidarii bazelor sale.

Antagonismul dintre ,treaba statului” si initiativa privata da
nastere unei fraze care se repetd: ,,Statul nu se preocupd” (Inifiativa
in I. L. Caragiale Opere, vol. Il, studiu introductiv si cronologie de
Stefan Cazimir, Editura National, Bucuresti, 2000, p. 261). In epoca
pe care Caragiale a surprins-o, statul roman sponsoriza numai cultura
nationala, arta nationald, industria nationald. Bulversate de prea deasa
folosire a cuvantului ,,roman”, pe care nu-l intelegeau prea bine sau
nu-l pronuntau romaneste, graseindu-l la conferintele Rrromdnilor
verzi, personajele lui Caragiale ilustreaza adesea atmosfera epocii in
care in Justitie, un om simplu, lancu Zugravu — incurajandu-se cu
alcool pentru a se prezenta 1n instantd — declara: ,,Am fost zugrav de
case romdn, domn’ judecdtor.. Dac’am vazut cd ma omoara
concurenta strainilor am deschis tombola cu obiecte la Mosi.” (Justifie
in I. L. Caragiale Opere, vol. I, studiu introductiv si cronologie de
Stefan Cazimir, Editura National, Bucuresti, 2000, p. 294). In vremuri
de tranzitie, competitia valorilor in economie ¢ eclipsata de discursul
patriotard. Ideea era ilustratd clar la nivelul de intelegere al omului
simplu, beneficiar al sistemului social experimental, in care trebuia sa
se adapteze si sd supravietuiascd. Viata publicd invadatd de inflatia
adjectivului ,,national” a constituit obiectul observatiei lui I. L. Caragiale,
care afirma: ,,Eu nu scriu decét despre viata noastra si pentru viata
noastra, caci alta nu cunosc si nici ma intereseaza’.

Ca si Titu Maiorescu si Mihai Eminescu, Caragiale se amuza pe
seama betiei de cuvinte si a incapacitatii de a gandi, care devenisera
slabiciunile principale folosite in strategia parvenitismului. Cocktail-ul
valorilor, tipic perioadelor in care scena politica e dominata de arivisti
pescuitori in ape tulburi, e caracterizat in opera lui Caragiale prin
cliseul ,,curat murdar”, ce ilustreaza blocajul mental in fata unei
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realitati sociale, ce copleseste capacitatea de intelegere a individului
comun, nevoit sa descopere pe cont propriu cele mai ingenioase solutii
de supravietuire. Caragiale infatiseaza cu amaraciune relativizata prin
umor cid devalorizarea monetard, lipsa controlului banului public ii
determind pe supravietuitorii acestui angrenaj social experimental sa
recurgd doar la comentarii privind Ultima emisiune, Micile economii
sau [Inspectiune. Solutiile acestor probleme, rezolvarile practice,
rezultate din gandirea, exprimarea si actiunea ce trebuie sa fie corecte
si coerente, nu existd in opera lui Caragiale. Intreaga situatie se
blocheazd in momentul in care gandirea incorectd se exprima. Totul se
opreste la comicul de limbaj, de situatie, de caractere si de moravuri,
care detensioneazd, dar nu rezolvd in nici un fel situatiile
asemanatoare din existenta reald. Frigiditatea sufleteasca a personajelor,
grotescul, analfabetismul nonsalant afisat fara jena, falsa retorica
patriotardd, ipocrizia moralismului sever al unora, care-si indreapta
sdgetile Tmpotriva femeilor frumoase si usuratice, tocmai pentru a-si
oferi prilejul de a le evoca, ranjetele stridente adresate unui public
surd, care nu mai reactioneaza, facdnd economie de efort, sunt
caracterizari elocvente ale operei unui mare scriitor, ce oglindeste
construirea viitorului unei societdti cu personaje ale trecutului.

Dupa Unirea Principatelor, Romania, statul modern ce tocmai se
constituia, avea doud mari scopuri: crearea unei masini administrative
complexe si eficiente, precum si atragerea loialitatii cetatenilor sai.
Pentru atingerea celui de-al doilea scop statul va promova religia
stramosgeasca a natiunii si patriotismul ca fundament al statului. in
vechea legislatie a Principatelor Roméane, pentru protejarea lor de
influentele turcesti, exista clar distinctia intre strdinii de alte religii
decét cea crestind, care nu erau considerati cetateni romani si carora li
se interzicea sa detina terenuri in proprietate. Conceptul revolutionar
de ,,natiune moderna”, care nu pornea de la etnicitate, 1i reprezenta pe
toti membrii comunitatii politice, fara discrimindri etnice sau rasiale.
Aceastd problemad a constituit subiectul dezbaterilor pentru articolul 7
din Constitutia moderna din 1866. Din cauza pogromului rusesc, la
inceputul secolului al XIX-lea avusesera loc migratii din Galitia ale
populatiei evreiesti, care s-a stabilit in Tara Romaneasca si, in special,
in Moldova, dominand zonele rurale si practicind mestesugurile
urbane ale claselor de mijloc. In 1878 marile puteri europene au
conditionat recunoasterea independentei de stat a Romaniei fata de
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Imperiul Otoman de modificarea articolului 7 din Constitutie. In felul
acesta, prin naturalizare, populatia evreiasca stabilitd in aceste locuri a
obtinut drepturile statului, devenind in 1919 cetiteni romani. ,,in
primele decenii ale secolului al XX-lea, Roménia ocupa locul 3 in
Europa si locul 4 in lume, din punct de vedere al numarului de evrei.
Astfel, in jurul anului 1930, totalul evreilor era aproape de 16 milioane,
dintre care 4,9 milioane in America, 3,1 milioane 1n Polonia,
3 milioane in U.R.S.S. si aproape 730.000 in Roméania” (Dr. Avram
Rosen, Participarea evreilor la dezvoltarea industriala a Bucurestilor
din a doua jumatate a secolului al XIX-lea pana in anul 1938, Editura
Hasefer, colectia CONTRIBUTII, Bucuresti, 1995, p. 24). Jovial si
cultivandu-si relatiile umane cu oameni de spirit, imprietenindu-se sau
corespondand cu Jean Ronetti-Roman, scriitorul evreu nascut in 1853
la Roman, cu scriitorul doctor Avram Steuerman-Rodion (n. 30.X1.1872
lasi — 1918), redactor la ,,Rasaritul” si ,,Opinia” din lasi, cu ziaristul
Emil D. Fagure, pe numele adevirat Honigmann, nascut in 1873 la
lasi, Caragiale a avut privilegiul sd cunoascd oglindirea realitatilor
societdtii romdnesti din vremea respectivi in corespondenta cu
prietenii sai evrei. In copilaria sa, Caragiale il cunoscuse pe Cilibi Moise,
pe vestitul ,,Anton Pann evreu” — cum l-a denumit George Calinescu
— negustorul ambulant si literatul de la care — avea sd spund mai tarziu
cad — a invatat sa scrie n mod aforistic esentialul: ,,Si stii de la cine am
invatat maiestria asta, a slefuirii, a condensarii? De la un negustor
ambulant... E wvestitul Cilibi Moise... La Ploiesti, 1i placea sa
poposeasca la casa negustorului de luméanari, Hagi Ilie, unde eram dat
in gazda pentru clasele primare. Gazda avea urechi binevoitoare
pentru ndzdravaniile lui. «— Coane, Imi Tmprumuti putin scolarelul
dumitale sa-mi puie pe hartie vreo duzina de aproponturi nou-noute?»
Ma agezam bucuros la masa si el, plimbandu-se prin odaie, imi dicta
de-ale lui — maxime si aforisme...

In ceasurile libere mi surprindeam compunind si eu
aproponturi, $i apoi, concentrandu-le... maniac al concluziei. Cilibi
Moise, eu si La Rochefoucauld — aceeasi familie.

Sosirea lui Cilibi Moise Intr-un targ era un eveniment care facea
totdeauna senzatie, pentru ca negustorul aducea de vanzare, pe langa
maruntisuri, si cateva carticele de aforisme foarte gustate de public.
Adesea céastiga cu literatura lui scrisd si cu bonimentul lui spiritual
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mai mult decat cu negustoria... ” (A. Toma, art. cit. In Amintiri despre
Caragiale, antologie si prefatd de Stefan Cazimir, Bucuresti, Editura
Minerva, 1972, p. 202-203). Pildele si aproponturile lui Cilibi Moise
au constituit cartea de cdpatai a copildriei scriitorului care marturisea
in anii maturitatii cd l-a admirat pe autor pentru cd era ,,un om
sentimental, foarte moral in fapta ca si in precepte, dar mai presus de
toate om de eminent spirit”. Despre importanta acelor lecturi ale
copilariei 1si va aminti ca despre o influentd spirituald Insemnata:
,,Carticelele acelea au facut multa placere copilariei mele; cu ele am
petrecut multe seri intr-adevar incantatoare, pe atunci cand incepusem
sa stiu a citi, §i poate nu putind influentd a avut acea citire, si dansa
asupra spiritului meu.” (Amintiri despre Caragiale, antologie si
prefata de Stefan Cazimir, Bucuresti, Editura Minerva, 1972, p. 231).

Mai tarziu, in nuvela O faclie de Paste, aceste realitati ale
amalgamului societatii romanesti vor polariza interesul scriitorului de
a le descrie, utilizand influentele moderne naturaliste, ce fusesera deja
experimentate de curdnd in literatura franceza.

Dupa momentul Razboiului de Independentd din 1877-1878,
romanii, aliati ai rusilor Invingatori in conflictul ruso-turc pierd prin
ocupatie ruseasca cele trei judete din sudul Basarabiei retrocedate
Moldovei dupd tratatul de pace de la Paris (1856), tinuturi ce
includeau Delta Dunarii si cheia navigatiei europene: Cahul, Bolgrad
si Ismail. In schimb, ei sunt recompensati cu Dobrogea, un teritoriu
aflat anterior sub jurisdictie otomana, aflat intre Dundre si Marea
Neagrd, locuit de minoritatea romaneasca. Prima reactie a
guvernantilor romani a fost aceea de respingere a schimbului, céci In
acest caz Bulgaria si Romania erau tratate egal, desi participarea lor la
Rézboiul antiotoman era total diferitd. Dupa consultarea marilor puteri
europene cu privire la aceastd problemd, liderii romani accepta:
Dobrogea este o straveche parte a teritoriului romanesc, care s-a intors
la matca, iar istoria ei a devenit o parte integranta a istoriei nationale.
Consecintele se oglindesc in presa romana, care exploateaza
informatiile, manipuleazd opinia publicd si denatureaza adevérul
raporturilor romano-bulgare fard scrupule, de dragul de a-gi mari
numarul vanzarilor, fapt pe care I. L. Caragiale 1l surprinde in scrierile
sale Boris Sarafoff si Ultima ord. Bulgaria este evocatda de Mache
Razachescu zis Cracanel in D-ale carnavalului ca un Paradis
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adulterin, unde amanta lui ,se refugiase cu neamtul” in timpul
Razboiului de Independenta.

Consecventd interesului sdu de intregire a statului national,
Roménia s-a implicat in toate evenimentele regionale care aveau
legdtura cu scopurile sale. Dupa procesul Caragiale — Caion, criticii au
scris cd, scarbit de lichelismul si de rautatea lumii romanesti,
Caragiale ar fi parasit Romania, in speranta unei experiente noi, a unei
existente asezate si tihnite. Mai nou, plecarea lui Caragiale impreuna
cu intreaga familie la Berlin a fost interpretatd de curdnd de doamna
Georgeta Ene (vezi ,,Magazin istoric” / 2002—-2003) drept o misiune
diplomaticd speciald, pe care dramaturgul roman a avut-o in
Germania, In preajma Marii Uniri.

In preajma Rizboiului Balcanic din 1912-1913,
in contextul destramarii Imperiului Otoman si al
intereselor statelor vecine din regiune (Grecia,
Serbia si Bulgaria), in redistribuirea teritoriilor
otomane din peninsuld, Romania a jucat rolul unei
puteri locale importante. Asemadndrile lingvistice
dintre dialectele aromadn si daco-roman au
determinat eforturile justificate de sustinere prin
sponsorizare a scolilor roménesti 1n satele
aromanesti si burse in Roménia pentru cei mai
sarguinciosi dintre elevi. La sfargitul celui de-al
doilea Razboi Balcanic in 1913, Roménia a
intervenit in beneficiul aliantei sarbo-grecesti
impotriva Bulgariei si a fost recompensatd cu un
teritoriu putin populat aflat la sudul Dunérii,
Cadrilaterul. Numeroase familii aromane s-au
stramutat in Cadrilater, fard ca acesta sia devina un
fenomen de masa. Problema emigratiei romanesti, a
pasapoartelor, a frontierelor, a raporturilor dintre
cetdtean si autorititile de la granite este adesea
discutata in scrierile lui Caragiale precum Identitate,
Poveste de contrabanda, O conferenta, Inspectiune,
scrieri In care Canada, dar mai ales America sunt
locuri predilecte de emigrare ale casierilor necinstiti.
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Inspirandu-se din existenta cotidiand, Caragiale a surprins esenta
spiritului civic si efervescenta unei societdfi in vesnica transformare.
Asa se explica de ce, si astdzi, citindu-i opera, lectorul considera ca e
indreptatit sa-1 aporbe si, exersandu-i replicile, sa viseze la ce anume
ar mai fi scris Caragiale, dacad ar mai fi trait i astazi.

iN BUCURESTIUL LUI CARAGIALE DESPRE
UN MODERNISM AVANT LA LETTRE

Moto
,Parizienii au aperitivul, vienezii fanfara, ploestenii
politica, altii alta: locuitorii capitalelor mari au
totdeauna cate o deosebitd slabiciune, cate o
patima.
— Dar bucurestenii?
E usor de raspuns:
— Muscalul!”
(Slabiciune in lIon Luca Caragiale Opere, vol. 11,
Editura National, Bucuresti, 2000, p. 148)

Bucurestiul lui Caragiale, de acum mai bine de un veac, era un
oragel pitoresc, cu multe mahalale — cartiere rasfirate in parohiile
bisericilor din vecinatate —, dar si cu multe case boieresti Indraznete,
considerate palate in privinta stilului lor arhitectonic, caci pentru
construirea lor, proprietarii isi cheltuiserd uneori averile dobandite in
vremea tranzitiei spre epoca modernd. De aceea poate, locuitorii din
capitala Romaéniei aveau renumele de ,,capitalisti”, asa cum spune si
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unul dintre personajele comediei O scrisoare pierdutd, imbogatind
sensurile peiorative ale termenului. Urbea roméaneasca care devenise
centrul politico-administrativ si putea fi comparatd deopotrivd cu
Ploiestiul si cu Parisul, cunoscuse partial miracolele imbunatatirilor
edilitare in centrul istoric. Multe ulite nesistematizate se formau inca
la intdmplare in partile sale marginase, unde se asezau oameni
nevoiasi ce migraserd disperati spre oras. Aici viata le parea mai
usoara si, dupa ceva vreme, nu-i mai recunostea nimeni, cci sperau sa
se imbogateasca si sd devind ,,jupani” practicand vreo meserie sau
vreo negustorie. De aceea poate, Aghiutd — pus sd se Insoare de
Dardarot, imparatul Iadului — demonul cel mititel, alias Kir Ianulea, ce
trdieste n oras printre oameni, dracusorul cu minte — si de capitalist si
de fanariot - alege: ,,Stii ce?... Am sd ma duc la Bucuresti... cunosc
oragul... (cd mai umblase de multe ori pe acolo) e loc de petrecere.
Banul e scump; invartit bine, aduce peste sutd la sutd; vorba veche:
daca esti sarac, du-te-ntr-o politie bogata... din ce scapa pantre degete
altora, poti culege destul; dacd esti bogat, du-te-ntr-una sdraca... din
orice firimiturd di s-aducd un nevoias la gurd, 1i smulgi peste
jumatate.” (Kir lanulea in lon Luca Caragiale Opere, vol. 11, Editura
National, Bucuresti, 2000, p. 491).

Din 1831 Sfatul administrativ al tarii realizase noua organizare a
breslelor de mestesugari si negustori. Membrii breslelor bucurestene
erau obligati sd plateascd patenta §i sa se inscrie in registrul
corporatiei. In acest fel are loc, pe de o parte, inmultirea numarului
meseriasilor, iar pe de alta parte, diversificarea unor meserii. Olari,
fierari, cherestegii, varari, dulgheri, zidari, tmplari, pietrari, olangii,
caramidari sau sindrilari, membrii acestor bresle de negustori si
mestesugari bucuresteni erau Impartiti pe patru sau cinci stari pe la
inceputul secolului al XIX-lea. Mestesugarii, ucenicii si calfele erau
supusi de domnie sau de trupele de ocupatie la tot felul de corvezi.
Viata asprd a tinerilor sdraci veniti in Bucurestiului descris de
Caragiale pentru a deveni ucenici si calfe se Intilneste in Canuga om
sucit si in Cum devine cineva revolutionar si om politic?.... Oamenii
acestia erau pusi sa repare pe gratis Podul Mogosoaiei, Colentinei sau
cel al Targului din Afard, care erau pavate cu lemne ce trebuiau
schimbate la cinci sau sase ani. Cantitati mari de lemn se foloseau
pentru podirea unor ulite centrale. Strada Coloniei, singura pavata cu
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lemn care mai exista si astazi, in 2004 in sectorul 2 in Bucuresti se
afla la intersectia strazilor Toamnei cu Viitor.

Problema vanzarii aurului verde care a imbogdtit peste noapte
oameni pusi pe capatuiald nu este una noud in istoria Romaéniei
moderne. Catd vreme paduri uriase de stejari din stravechiul codru al
Vlasiei existau, pentru desfacerea cherestelei pentru constructii Politia
Bucuresti stabilise printr-un act inca din 1831 ca ,precupetii cei ce
obisnuiesc de cumpara cherestele si le tin pentru vanzare, de acum
inainte sd aiba a-si face magazii la pietele din afara de politie, unde sa
fie loc larg, ca sa poata Incdpea si carele ce vor veni cu producturi si
altele trebuincioase” (Emil Virtosu, Ion Virtosu, Horia Oprescu
Inceputuri edilitare 1830-1832, Bucuresti, 9 mai 1936, p. 56). Asa se
explicd de ce, desi negustor instarit, casa §i pravélia lui jupan
Dumitrache Titirca Inima-Rea se afla la marginea orasului. Cum
Bucurestiul era un loc in care se construia mereu pe atunci, felurile
meseriasilor sau negustorilor ce locuiau langa atelierele sau praviliile
lor au devenit nume generice ale strazilor si mahalalelor. Uneori,
acesti mici mahalagii, de profesie ,,comersanti”’, ca si nu folosim
indraznet termenul de ,,negustori de piei de curca”, acesti locuitori
imburgheziti — ce aveau ucenici si calfe, precum jupan Dumitrache
Titircd Inima-Rea, ,.cherestegiu”, ce-l avea pe Spiridon ,bdiat de
procopseald” si pe ,,Chiriac, tejghetar, om de incredere” — mergeau
seara cu familia la ,,Union”. Nevestele si cumnatele lor citeau
Dramele Parisului si incepuserd chiar a avea pretentia cd orasul
Bucuresti seamana cu Parisul, un mic Paris al Balcanilor, nelipsit de
moravurile hulite ale situdrii sale istorico-geografice. Comentariile in
aceastd privintd nu lipsesc in opera lui Caragiale, care surprinde in
Slabiciune Inclinatia spre lux si elegantd a unora dintre locuitorilor sii,
de obicei tineri functionari sau someri, care muncesc pentru un salariu
din care abia ar trebui sd reugeasca sa se intretind. Munca productiva
onestd, niciodatd rasplatitd pe masura, il facea pe lancu Verigopolu
din Mici economii si-si ocarasca seful si sd-si dea demisia spunénd:
,pentru o mizerabild leafa de trei sute de lei pe luna, adica vorba vine,
trei sute... In mana iei 256 si 50 de bani.... sd rabzi toate sicanele, toate
arogantele si toate lipsele de educatiune ale unui...” (Ion Luca
Caragiale Opere, vol. 1, Editura National, Bucuresti, 2000, p. 457).
Cu toate acestea, tinuta acestor angajati — ce reprezintd o mana de
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lucru ieftind — e Ingrijita si modernad. Aceasta precum si standardul lor
de viata il indeamna pe autor s se gandeasca la venituri nedeclarate
din afaceri discrete. Dar Bucurestiul pe care il descrie Caragiale e
reprezentat si de oameni cu profesiuni intelectuale. Ei sunt profesori
de liceu, jurnalisti ce aspird sa fie considerati literati, preoti, avocati
sau doctori de high-life.

Preocupati de aparente, incredintati de adevarul proverbului ca
haina il face pe om, personajele lui Caragiale se prezintd prin
intermediul costumelor pe care le poarta. Capitala romaneasca de la
sfarsitul secolului al XIX-lea parea o garderoba ravasitd, in care nu
exista specializarea vestimentatiei personajelor in functie de meserii,
dar se putea constata cu usurintd ce rang, ce preferinte si ce fel de
caracter avea purtatorul unui anumit costum. Desi nu se putea vorbi
despre o unitate a gusturilor in aceasta tircata lume europeana de la
portile Orientului, totusi rafinamentul vestimentar tine de echilibrul
umanitatii aflata in valtoarea istoriei. In ciuda modelor europene care
se schimba necontenit, aici costumele din bazarele turcesti — atat de la
moda in epoca anterioard — se poartd in combinatii inedite, cu
elemente din costumul epocii post-napoleoniene. Somer, insotit de
mama sa, Lae Popescu, fiul ,priotului Sava de la Caimata, cari a
daramat-o Pache cand a facut bulivardu al nou” din Art. 214 vrea sa
divorteze si se Infatiseaza 1n biroul avocatului cu ,,aerul unui impiegat
de minister, redingotd de camgarn la trei butoni, cravata strigatoare,
pantaloni de coloarea oului de ratd leseasca si paldrie cilindru”
(Art. 214 in Ion Luca Caragiale Opere, vol. 1, Editura National,
Bucuresti, 2000, p. 493). Mama lui, Tarsita Popeasca, ,,vaduva lu’
priotul Sava”, il acompaniaza. ,,Cucoana e imbricati, cum purtau
inainte vreme mahalagioaicele, cu barej havai legata la cap, rochie si
pieptar de l1ana de aceeasi coloare i un tartdnas conabiu, facut cu
iglita; In maini manusi de imitatie de matase fara deste.” (Art. 214 in
Ion Luca Caragiale Opere, vol. 1, Editura National, Bucuresti, 2000,
p- 493). Moda femeii zvelte, cu trupul modelat de un corsaj cambrat,
cu rochii lungi de catifea sau matase, ornamentate cu dantele, cu
palarii elegante si asortate sub care se vad zulufii ondulati cu fierul
incins este tinta descrierii unui bal La Peles. In Art. 214 atentia
autorului se indreaptd catre vestimentatia de zi a tinerei consoarte,
Acrivita Popescu, care-si face aparitia separat in biroul tanarului
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avocat pentru divorful prin consimtdmant mutual: ,,e foarte cochet
imbracatd: o paldrie de pasla in tricorn, de culoare gris-fer, tivita pe
margini cu siret de pir, ca si manteluta de aceeasi culoare — sic de
tot!” (Art. 214 in lon Luca Caragiale Opere, vol. I, Editura
National, Bucuresti, 2000, p. 500). Doua generatii de ordseni ale
clasei de mijloc se prezintd in fata cititorului, iar armonia si
eleganta vestimentatiei le caracterizeaza indirect viata tihnita, lipsita
de alienarea capitalistd a cenusiilor metropole europene de la sfarsitul
secolului al XIX-lea. Oamenii acestia igi fac singuri probleme de
supravietuire. In vremurile pe care le triiesc, vestimentatia ingrijita,
elegantd devine un motiv de dezechilibrare bugetard ce favorizeaza
divortul.

Biroul avocatului este o incapere plind de culoare, care nu are
incd aspectul macabru al Casei umbrelor (Charles Dickens, Casa
umbrelor, 2 vol., Editura Univers, Bucuresti, 1971), pe care Dickens o
rezervase justifiei. Acolo, muritorii care renuntasera la speranta, stiau
ci nu li se ficea dreptate. In lumea justitiei romanesti, dreptatea era
incd o fraza si iluziile in legatura cu ea erau la fel de raspandite ca si
Hinvartitul mesei”, de care aminteste in Justitia romdnd reclamanta,
ramasa fara bijuterii si ceas, dornica sd vorbeasca cu ,,sord-mea care a
murit”, si sa asculte cum paratul ,,spunea poezii de Iminescu si de
Victor Cucu” (Ion Luca Caragiale Opere, vol. 11, Editura National,
Bucuresti, 2000, p. 78). In fond, bucurestenii surprinsi in instanti nu
stiu sa citeasca, dar au idei superficiale despre noutdtile din moda si
din justitie, asa cum au idee si despre cele din literatura contemporana:
din auzite.

Lumea Bucurestiului pe care a cunoscut-o Caragiale era cea a
stradutelor, care astazi se afla aproape de centrul istoric al oragului.
Locuintele sale au fost situate pe strada Armeneasca nr. 33, pe strada
Frumoasa nr. 14, pe strada Olari nr. 21, pe Calea Victoriei nr. 148, pe
strada Pitar Mos nr. 17, pe strada Stirbei Voda nr. 161, pe bulevardul
Carol I nr. 65, pe strada Sf. Gheorghe nr. 27, pe strada Pitar Mos 4, in
casa socrilor sdi, a familiei arhitectului Gaetano Burelly (casa cu
gemlacuri rosii §i verzi, cu iedera si liliac). Aceasta locuintd a
vandut-o pentru a se muta in casele de pe strada Sfantul Spiridon nr. 3
bis (azi strada Maria Rosetti). A locuit apoi pe Strada Sculpturii
la nr. 20, iar mai apoi pe strada Rotari nr. 15 (azi I. L. Caragiale),
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intr-o casa stil vagon al carei proprietar orb avea un cline pe
nume Bubico, asa cum scrie Célinescu in binecunoscuta Istorie a
literaturii romdne de la origini pdna in prezent. La inceputurile celui
de-al treilea mileniu, casa cu pricina purta pe zidurile-i proaspat
renovate de noul proprietar, care a transformat-o in restaurant, o placa
memoriald agezata de comitetul care s-a ocupat de cinstirea amintirii
scriitorului in 1962, Ia 50 de ani de la trecerea lui in lumea eterna si la
110 ani de la nasterea sa. A locuit si pe strada Polona la nr. 96, apoi pe
strada Sarindar nr. 4, pe strada Berzei nr. 70, pe strada Batigtei nr. 1-3
si in cele din urma pe Strada Tepes Voda nr. 1.

Ca si Charles Dickens — care a surprins in mod realist efectul
patrunderii relatiilor capitaliste in lumea victoriana clasica imediat
dupa 1830 si pand la 1880, Caragiale face parte din categoria de
scriitori considerati a fi observatori lucizi ai perioadei de maxim avant
economic din perioada 1864-1900. El se straduieste sa descrie
nasterea unui nou univers din lumea imbatranitd prea devreme de
tulburarile revolutionare ce zguduisera batranul continent. Era o epoca
a paradoxurilor in care contemporanii erau mult mai tulburati de ceea
ce existenta le oferea, decat fusesera inaintasii lor. Era o vreme in care
multi se lansau in explicatii §i teorii contradictorii, 0 vreme a
antagonismului puternic Intre certitudinile economice si stiintifice, pe
de o parte si pesimism spiritual si moral la nivel social, pe de alta
parte. Erau ,,vremuri grele” in care coexistau congstiinta progresului cu
neputintd de ocolit si presiunea, nelinistea acutd cu privire la
nesiguranta existentei iIn momentul prezent. Daca in cazul literar
neegalat al lui Charles Dickens, pictorul David Wilkie spusese la un
banchet, la teminarea cartii Nicolas Nickelby, ca oamenii vorbeau
despre personajele sale ca si cum ar fi fost ,,vecinii de alaturi sau
prietenii lor” (apud Andrew Sanders, Scurta istorie Oxford a
literaturii engleze, Editura Univers, Bucuresti, 1997, p. 396), in cazul
scriitorului roman, de trei sau patru generatii, publicul repeta
fragmente din opera lui Caragiale, considerandu-le solutii de rezolvare
prin umor a fundaturilor morale, sociale, economice cu care societatea
a fost confruntatd adesea si carora a fost nevoitd sd le caute solutii
originale. Fard sa rezolve nimic, replicile din opera lui Caragiale
rostite la momentul oportun in existenta obisnuitd au darul de a atrage
atentia asupra cercului in care personajele se invartesc.
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Charles Dickens surprinsese incapacitatea statului de a stapani
toate consecintele sociale ale esecului introducerii legilor reformei. El
este un scriitor inspirat, ca i Caragiale, de intreaga epoca
contemporand, in care in Regatul Unit in 1832 se dadea Legea
reformei, in 1833 se abolea sclavia, in 1834 se didea Noua lege de
ajutorare a saracilor, In 1835 Legea Reformei municipale, in 1839
Legea postei de 1 penny, in 1842 Legea drepturilor de autor, in 1843
Legea regulamentelor teatrale, in 1847 Legea celor 10 ore, in 1867
Legea reprezentarii poporului (a doua lege a reformei), in 1870 Legea
proprietatii femeilor casatorite si Legea educatiei a lui Forster (apud
Tabel cronologic iIn Andrew Sanders, Scurta istorie Oxford a
literaturii engleze, Editura Univers, Bucuresti, 1997, p. 635-637).

Ca si in cazul Iui Dickens, lumea orasului este pentru Caragiale
cea mai potrivitd pentru a ilustra noua mentalitate cu toate conflictele
si discordantele, cu toate constrangerile si excentricitatile din epoca
reformelor i a consolidarii statului national. Deosebit de sensibil la
exprimarea orald, interesat in mod special de aberatiile de exprimare,
aflate la jumatatea distantei dintre cele de gandire si cele de actiune,
cu un acut spirit de observatie al obiceiurilor si al gesturilor oamenilor
surpringi in momente in care spontaneitatea este rezultatul
fulgeratoarelor schimbari benefice sau malefice ale destinului lor,
Caragiale a fost inteles de posteritate Tn mod special ca un scriitor
anecdotic. Orasul raméne pentru el o sursd de inspiratie, un mediu in
care metamorfozele macro sunt surprinse la nivel micro, caci toate
modificarile social-economice au consecinte individuale ce merita
obeservate cu atentie.

Diferentele sociale care se contureaza clar prin avere dau nastere
unui fel de supravietuire ce acordd importanta aparentelor si
contrazice evidentele. Leul roménesc, cotat la paritate cu francul
elvetian (pand la criza din 1899), descria eforturile politicilor
financiare de a echilibra bugetar o tara agrard in fond, cu o balanta
comerciald pozitiva in care Inceputurile industriale erau remarcabile.
Fara si fie specializat In contabilitate, autorul comenteaza discrepanta
dintre veniturile unui tanar ,,amploaiat” care are un salariu de ,,4,44 lei
in anii bisecti” si ,,4,42 lei” in anii obisnuiti si costurile unui voiaj
zilnic al tanarului cu trasura muscalului, care are propriul tarif: ,,2 lei o
ord in raza orasului, 1 leu o cursa ce nu trece peste Y4 ceas; 2 lei cursa
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de la si pana la gari” (Slabiciune in Ion Luca Caragiale Opere, vol. 11,
Editura National, Bucuresti, 2000, p. 148). Intuitia discrepantelor
dintre lumea saricita sau imbogatita de tranzitie si observatiile asupra
costurilor reale ale vietii acestor oameni deveniti oraseni, il conduceau
pe Caragiale catre concluzii transante, ce sugereaza existenta unor
venituri ilicite sau, oricum, cu neputinta de justificat: ,,Daca dindaratul
acestui lux (ma intrerupe un moralist) ne-ar pandi numai ruina
materiala, falimentul, incd n-ar fi o nenorocire destul de mare.
Nenorocirea cea mai mare care ne pandeste este decaderea sociala,
insanitatea, pierderea busolei morale...” (Slabiciune in lon Luca
Caragiale Opere, vol. 11, Editura National, Bucuresti, 2000, p. 151).
Oricum va fi fost pe atunci, un lucru e sigur: orasul era un loc al
oamenilor fara stramosi, si cite personaje fara stramosi vom intalni in
opera scriitorului? Precizia tulburd viata tihnita a locuitorilor
mahalalei si le oferd o identitate care 1i deruteaza. Confuzia numelor
da nastere unor caractere confuze. Astfel, Nitd Ghitescu si Ghita
Nitescu, personajele cu numele si prenumele schimbate 1n oglindd din
Triumful talentului, sunt exemplul tipic de debut in carierd prin
confuzie si prin frauda. Vecini, George Marinescu si Marin Georgescu
din De inchiriat confundd moda chiriasilor cu situatia lor de
proprietari si, de gura nevestelor, se mutd unul in casa celuilalt.
Sistemul onomastic mostenit din lumea taraneascda, e completat in
lumea mahalalelor bucurestene cu numele meseriei unui stramos sau a
celui in cauzd. Tomitd Barabanciul, lancu Bucatarul si Zamfira
Muscalagioaica din Ultima emisiune sunt pensionarii ale caror nume
amintesc profesiunile lor. Ei au devenit pensionari cersetori, in urma
devalorizarii banilor si a introducerii noii emisiuni monetare. Parodia
numelor personajelor epopeice la Caragiale aminteste de James Joyce
si de periplul modernului Ulise. Numele celebre primite la botez
capatd diminutive de alintare, care 1i pun in incurcéturd pe purtitorii
lor. Asa i se intampla si lui Agamemnon Dandanache, devenit
persoand publica, si al carui nume de om politic apare diminutivat
Agamitda sau Gagamita. Lipsa de rigurozitate a autoritatilor de stare
civila va da nastere la multe situatii comice in opera lui Caragiale,
care il descrie pe tanarul fara identitate citadind ,,Nitd al Paunii
vaduvei” in Cum ajunge cineva revolutionar §i om politic?.... Fire
volubild si joviald, Caragiale va cauta in agora orasului, tovarasia
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oamenilor comuni, fard prea mari fumuri aristocratice si le va
reinventa originea. in speranta cd multimea de informatii stoarse din
greselile altora de spiritul sau laborios, activ si generos va putea fi de
folos vreodata cuiva, care va dori sé inteleagd aceasta epoca din istoria
moderna a unui stat, autorul ii va spune unui bun prieten: ,,Stii ce? Mi-
am facut socoteala. Mai scriu un roman filozofic, doua volume de
nuvele si schite.... Si gata... V-am dat destul... Ce mai vreti?...”
(Octavian Goga, 4 murit Caragiale... in Precusori, Editura ,,Cultura
Nationald”, Bucuresti, 1930, p. 129).

Lui Caragiale i-a placut orasul si lumea dintre zidurile lui, céci
spre deosebire de cea a satelor, in care au loc cele mai mari tragedii
din opera sa, orasul era pentru scriitor o imensa scend, cu decoruri
variate, unde isi putea exersa diverse roluri. Dacd lumea satelor se
identificd cu cea a dramelor umane legate de singuritate, nedreptate,
neputintd, crima si blazare, cea a oragului reprezinta schimbarea de
decor care revigoreaza dorinta oamenilor de a trédi si de a progresa.
Formatia de actor a acestui urmas reprezentativ al unei dinastii de
oameni ai teatrului romanesc face ca fiecare dintre scrierile sale sa
poatd fi transpusd scenic, sd fie repetatd la infinit, zilnic, cu
incongtientd sau fard, de actorii nedescoperiti sau deghizati ai acestui
orag din toate secolele ce vor urma. Opera sa este inconfundabila
pentru cd acest artist, care considera arta ca pe o nastere grea, a dat
viata specificei confuzii cu cotidianul, prin darul sdu lingvistic nu atat
imaginativ, cat imitativ. Limbajul personajelor sale este cel al omului
dornic de schimbare, intr-o lume aflatd in tranzitie spre europenism,
pe care il confunda si deopotriva cu propasirea si capatuiala. De aceea,
combinatiile lingvistice inedite Intre jargonul franfuzit si pronuntiile
tipice educatiei personajelor exprimd exact mentalitatile epocii i
locului.

In lumina puternicd a soarelui torid de vari, Bucurestiul lui
Caragiale trebuie sa fi fost o capitald a lumii paradoxurilor. Din 1774
Sfantul Dimitrie cel Nou de la Basarabi era patronul Bucurestilor. in
aceasta parte a rasaritului european cu parfumuri balcanice, totul se
putea schimba de la un moment la altul, 1dsand totusi impresia ca de
veacuri nu s-a mai schimbat nimic. Aici, portile Inchise cu zgomot la
mii de kilometrii distanfd in inima Europei au provocat drame
niciodata cunoscute de alti muritori. Aflat in inima unor teritorii ce
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fusesera revendicate de trei mari Imperii, cel Rus, cel Autriac si cel
Otoman, Bucurestiul din vremea lui Caragiale facea parte din
mostenirea unui Tmpardtii muribunde asupra céreia interesele
europene se opreau cu precadere. Bucurestiul era inima tanarului stat
roman.

Situat intr-un geoclimat specific, Bucurestiul i-a atras pe toti
calatorii care l-au strabatut. Orasul acesta era locuit de oameni cu un
farmec aparte, pe care autorul ii reuneste sub numele generic de
Mitica, diminutiv de la numele patronului citadin. Superficiali si
usuratici, dornici de distractie i cam gura-casca, Miticii si-au gasit In
tipologia lui Caragiale locul cuvenit, cdci autorul este realizatorul unei
mitologii contemporane cu neputintd de ignorat. Fard sa fie numai
locuitori de o viatd ai capitalei, Miticii se Intdlnesc cu precadere in
acest spatiu care le oferd conditiile propice de manifestare plenard a
naravurilor lor. Aici, In Bucuresti, parametrii climatici coincid cu cei
de functionare a inteligentei umane, céci orasul acesta este locul in
care se dovedeste cd temperaturile ridicate topesc logica exprimarii,
bunul-simt al comportamentului si dizolva capacitatea de intelegere.
Autoritatile orasului, de obicei echipate nepotrivit pentru conditiile de
temperatura la care lucreaza, sunt surprinse de autor in momente de
Caldura mare, cand la 33°C, ,,un sergent de strada std pe o banca la
poarta unei curti mari. S-a descaltat de cizme sd-si mai racoreasca
picioarele.” (Ion Luca Caragiale Opere, vol. I, Editura National,
Bucuresti, 2000, p. 523). Vara capitala romaneasca devine un spatiu n
care efervescenta sociald se calmeaza instantaneu. Viata de noapte se
desfasoara in carciumile din oras sau de la sosea, aceasta fiind cea mai
gustata distractie a pasnicilor si a volubililor sii locuitori. in opinia lui
Tudor Arghezi, bucurestean cu radédcini oltenesti, care 1i cunoscuse pe
amandoi Caragiale §i fiul, i tatal (Tudor Arghezi Scrieri 33 O galerie
de portrete, Editura Minerva, Bucuresti, 1983, p. 415), se simte si
dupa aproape jumadtate de veac influenta lecturii caragialiene in
descrierea capitalei ca un sat razletit, mare si cu pretentii — In care
bucuresteanul ,,e foarte des un animal oriental, un amestec de
patlagele rosii, de tari, de smochine, de bostan... bucuresteanul e foarte
des tipul servitorului fara demnitate; el sufera totul, primeste totul...”
(Tudor Arghezi, Cu bastonul prin Bucuresti).
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Daca iarna drumurile se infunda in noroaie apocaliptice, ce
transforma mahalalele bucurestene in insule dupa fiecare potop, acest
lucru nu-i impiedica pe locuitori sd se bucure de fiecare moment
prezent. Contemporani cu ultimii romantici europeni, Miticii nu sunt
niste personaje romantice. Ei au compromis discursul romantic care,
din vremea lui Caragiale, a inceput sa pard un amestec Siropos,
pretios, fals, caraghios, si desuet. Pentru ei nu existd viitor, caci
Miticii sunt oameni ai clipei prezente, pe care o traiesc superficial, ca
spuma valului, fara cataclisme de constiintd si fara remuscari. Ei nu
cred in nimic, pentru ca sufletul lor e calp si rece. Ei nu au timp sa-si
cultive sensibilitatea. Ei 1si spoiesc cu alb intunericul si raceala inimii.
Inghititi de propriul individualism, Miticii sunt ,,amici” nu prieteni, si
vietuiesc dupd orele de program in jungla orasului capitalist in cete de
petrecdreti, care colinda carciumile §i pierd vremea trancanind vrute si
nevrute. Ei sunt personajele epocii in care treptat timpul trairii capata
valoare economica.

Trancaneala ca mod de viata, aflata la jumatatea distantei dintre
gandire si actiune, reprezintd si un blocaj al gandirii, care nu are
solutii de actiune onestd. Ea e modalitatea principala de recreere
pentru a scapa usor de acel mal de siecle, fard a mai {ine seama de
dimensiunea tragicd a evenimentelor. Lui Caragiale ii placea sa
meargd la restaurantul ,,Gheantu” din strada Sarindar, la beraria
,Gambrinus” din Piata Teatrului National, la beraria Academica
,,Beni Bibenti” din strada Sf. Nicolae din Selari nr. 2, la ,,Mielul alb”
in targul Mosilor, la ,,Costicd” in Calea Victoriei, in drumurile sale
spre redactia ,,Moftului roman” din strada Academiei nr. 24 sau spre
Depozitul general de la ,,Claponul” din Calea Mogosoaiei nr. 18, sau
spre Liceul ,,Sf. Gheorghe” din Calea Victoriei, unde Invatase fiul sau,
Mateiu. Castigul usor, imbogatirea prin loterie ca in Doua loturi,
tachinarea femeilor frumoase si tinere, profitul de pe urma
slabiciunilor omenesti ca in D-ale carnavalului sau Micile economii
sunt ocupatiile principale ale acestor oameni, care la slujba sau in
timpul liber 1si trdiesc viata asa cum o si Inteleg, sorbindu-i
parfumurile, imbatandu-se mai intai cu reclama, ca in cazul oricarui
produs de consum.

Farsor, neserios, amestecand afacerile cu placerile dupa o
formuld unica ce-i asigurd supravietuirea, Miticd nu e intotdeauna un
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om fara scoald. Concordanta dintre vorbe, gusturi si miscarile trupului
il demasca. Continuandu-si gandirea contrazisd de replici, gesturile 1i
tradeaza rostirea, cand aceasta se acordd din greseald cu masca de
moment a personajelor. Avocatul, care trateazd problema divorgului
tinerei Acrivita Popescu prin mijlocirea Arz. 214, afla imprumutandu-i
batista — cu care teatrul clasic ne-a obisnuit ca e facutd spre a fi
daruita, uitatd si descoperitd in momente de mare importantd pentru
compromiterea echilibrului 1n intimitate — ca el si clienta lui sunt
amandoi adepti ai aceluiagi parfum strdin cu nume hilar prin sugestii
omonimice §i exotic prin rostirea pretioasa:

,,Al mi-am uitat batista... (Roseste)

Avocatul (scoate pe a lui neatinsad din buzunarul redingotei, si o
da clientei): Poftiti, doamna...

Tanara (ia batista, se sterge la guritd; apoi dand-o napoi):
Opoponax?

Avocatul: Da, parfumul meu favorit.

Tanara: Si-al meu (Roseste)

Avocatul (incantat): S-al dumitale!... (Se apropie mai tare de ea
si o priveste adanc punand batista apasat pe buzele lui).” (Art. 214 in
Ion Luca Caragiale Opere, vol. 1, Editura National, Bucuresti, 2000,
p- 502).

Oamenii din acest oras 1si castiga existenta fie ca ,,impiegati” ai
marilor corporatii ale statului, fie ca angajati ai patronilor, fie ca
jurnalisti, mici meseriasi sau avocati. Ei pot fi rentieri, bogitasi
scapatati sau afaceristi imbogatiti — evident, dupa revolutie —, oameni
pe care istoria i-a dislocat din sdlasul originar, aruncandu-i in acest
aparent paradis, In care ar trebui sd inteleagd desertdciunea. Situatia
profesiunilor femeilor in opera lui Caragiale nu e de neglijat pentru ca
aceasta contureazd noul standard de viatd al oamenilor comuni.
Femeile lipsite de educatie si de protectia unei conditii sociale incep
sd presteze diverse meserii noi pentru a-si castiga existenta mai mult
sau mai putin onest. in Proces verbal comisarul sectiei 55, Mitica
Pigculescu consemneaza identitatea si profesia personajelor feminine
aflate in litigiu: ,Matilda Popescu de profesiune particulard
menajerd”, Ghioala Popescu, ,,idem” (mama ei), Lucretia lonescu ,,de
profesiune rentierd”, Anica lonescu, matusa ei, ,,de profesiune vaduva
pensionard viagera” si pe cea a personajului masculin, Stavrache
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Stavrescu ,,de profesiune proprietar al imobilului din strada Gratiilor
nr.13 bis”. Se poate observa ca insusi reprezentantul autoritafii
publice, comisarul confunda profesia cetatenilor —, adica ocupatia
permanenta prin care cineva isi castiga existenta in baza unei calificari
— cu situatia materiald, cu sursele de venit §i cu averea acestora.
Congresul cooperativ roman — sedinga de inaugurare este schita care
cuprinde dezbaterea temei protectionismului national asupra
produselor autohtone, cici fara protectionism Roménia urma sa devina
,,un mic rob al Europei industriale”. Autorul decripteaza metaforele
discursului  politico-economico-patriotard al personajelor prin
intermediul meseriilor practicate de acestea. Cu acest prilej sunt
examinate o multime de opinii ale unor personaje, tipul de industriag
intreprinzator al epocii si sunt trecute in revistd o multime de meserii
ordgenesti ale urmatorilor cetateni respectabili: ,,directorul Fabricii
Lemaitre”, ,,d. lordache Ionescu din Selari — prezidentul «Spumei
de drojdii», sociectate comerciantila de bauturi”, ,Basilescu —
tipograf™, ,,Franke — croitor, cu stofa de orator”, ,,Stancu Becheanu —
lipscan”, ,,doctorii Toma Ionescu si Chiriac”, ,starostele birjarilor —
biciuieste liber-schimbismul”, ,Bassel, tapiter”, ,,Alexandriu,
farmacist”, ,,Prager Iulius — blanar”, ,Huhn — directorul bailor
Mitraschewsky”, ,,Boniface Florescu — profesor de franciujeste”,
,,Georges lonescu — orloger roman de Geneva”, ,,Sinie — caldarar”,
LLittmann — lampist”, ,,Tassain — directorul Companiei gazului”,
,»leodorescu — franzelar, om copt”, ,,N. Mandrea — fabrica de cizme
Filaret”, ,Iulian Oprescu — conserva o tacere de aur”, ,,Dr. Babes”,
wdirectorul fabricii de Dbazalt artificial- teracota”, ,directorul
companiei barometrice”, ,,directorul Fabricei Stella”, ,,un macelar” si
»reprezentantii Societatii Presei”.

Putine personaje feminine sunt obligate sa 1si castige existenta
vanzandu-si serviciile, in cazul in care averea nu existd. Mache cu
nevasta lui fara zestre, care atrage atentia comunitatii de Amici pentru
standardul de viata ridicat este doar un exemplu (Ion Luca Caragiale
Opere, vol. 1, Editura National, Bucuresti, 2000, p. 359). De cele mai
multe ori ele sunt femei simple, casatorite sau nu, devenite menajere
sau servitoare in casele noilor imbogatiti si raspund la chemarea rastita
a ,,conitelor”, care nu sunt niciodata satisfacute de calitatea serviciilor
prestate de ele. Servitoarea din scrierile lui Caragiale nu e subreta
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tanara, isteatd si nostima din teatrul clasic, ci nepriceputa greoaie si
impiedicatd, pentru care se folosesc apelativele depreciative in
prezenta strdinilor devenifi din Intdmplare oaspeti sau martori ai
faptelor din casele respective (vezi Bubico, Vizita sau Five o’clock).
Foarte rar, femeile de conditie medie sunt obligate s& munceasca
pentru a se putea intretine. Este cazul situatiilor prezentate in Micile
economii sau In Diplomatie... in care personajele feminine incurajate
de sotii lor isi folosesc inteligenta, imaginatia si frumusetea 1n folosul
intretinerii la un standard inalt a familiilor lor. Pentru mamitele lui
Goe, pentru cea a lui lonel din Vizitd, sau mama lui Virgiliu, Horatiu
si Ovidiu din Bacalaureat, pentru Cele trei zeite ale lui Misu Guvidi
grija principald este educatia copiilor si promovarea acestora.
Altminteri, ocupatiile feminine mai elevate se referd la preocuparile
pentru muzica si literatura, care nu sunt niciodata digerate de autor sau
rasplatite in vreun fel, intrucat au caracter decorativ si recreativ, si se
desfagoard dupa dineuri copioase. Cea mai pretuitd ,profesie
eminamente conservatoare” este cea de ,,proprietar”. Asa scrie In
Cronica de joi (Ion Luca Caragiale Opere, vol. 11, Editura National,
Bucuresti, 2000, p.108), un ziar care prezintd senzationala nastere a
doi gemeni. Tatdl este ,tanar functionar C.F.R. si poet liric in
momentele-i pierdute”. Observatia aceasta are mare importantd pentru
perceptia si importanta timpului cu dimensiune economica in
caracterizarea personalitatii. Intr-o lume in care dacd muncesti nu te
imbogatesti, pentru copii, viitorul era deja hotdrat de mentalitatile
existente, care in articolul gazetei conservatoare leagd realizarea
progresului si a profesiei de minimum de efort: a avea, a exploata ceea
ce ai, nu a produce sau a crea ceva nou. C.F.R.-ul este societatea
romaneasca care exprima cel mai bine aceastd incercare de ritmare a
existentei sociale in tempouri mai alerte, cdci fiecare minut are o altd
valoare. Schita CFR ilustreaza cel mai bine perceptia economicad in
epoca a valorii timpului.

Prea aiuriti de vartejul in mijlocul caruia sunt nevoiti sa traiasca,
tragand cu ochiul la cele lumesti, Imbracati dupa ultima moda din
jurnalele de la Paris, costumati in vesminte populare traditionale sau
cu vestimentatie de cersetori, Miticii participa la spectacolul lumii cu
acelasi rol, pe care-l interpreteaza corect actoriceste, Insa fard a avea
vreodata ragazul sa-i fi priceput rostul. De cele mai multe ori, aceste
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personaje cu nume caraghioase pe masura apucaturilor lor 1si petrec
momentele de rdgaz si de odihna 1n micile localuri la un pahar cu
prietenii, $i cu acest prilej isi prezintd problemele sperand sd le
rezolve. Ei apeleaza la ajutorul unei cunostiinte oarecare, de obicei
fara nume, Amicul X. Acesta este echivalentul meseriei de PR din
zilele noastre, o persoana de relatii publice, care facea din traficul cu
informatii si de influentd modalitatea cea mai rapida de a strabate cu
usurintd toate cercurile societatii bucurestene, de la cele mai inalte
pana la cele mai joase, fiind Intdmpinat cu cordialitate si afabilitate de
toti cei pe care 1i cunoaste si carora le furnizeaza amanunte proaspete
si utile. Evident ca aceastd modalitate de castigare a existentei
presupune viclenie, combinatad cu multd inteligentd si cu o capacitate
uimitoare de a folosi corect informatiile la toate nivelurile limbajului.
Disparitia aristocratiei si distrugerea vechilor raporturi sociale
nobiliare i face pe Mitici sa aibd o mentalitate de membrii ai clanului,
caci ei progreseaza intotdeauna precum Agamitd Dandanache, prin
,Nol si ai nostri”, prin ,.coledzi” si prin intermediul favorurilor
obtinute cu ajutorul relatiilor familiei in Camera ,,de la patuzopt
incoace”.

Intr-o lume care se schimbd dintr-o clipi in alta, in care
personajele au valoare statisticd, iar mastile nu un continut sufletesc
complicat, cunoastereca detaliilor ce se ascund in spatele acestor
aparente si folosirea lor la momentul oportun reprezinta calea cea mai
sigurd de a avansa. Caragiale mediteaza la acest aspect si, dupa ce 1si
identifica pozifia in teatrul statistic al lumii, pare iluminat in privinta
sa si al rostului sau in lume: ,,Eu stau intr-un local ieftin de
consumatiune, intr-o berdrie populard, pierdut in multime si ma
gandesc: eu nu sunt un cine, eu sunt un ce; in masa omenirii, eu sunt
un numar trecut la statistica populatiei, si poate chiar acolo trecut cu
vederea, fiindcd, la ultimul recensdmant al populatiei Capitalei, mai la
toti din mahalaua noastrd au mers agentii cu catastifele, la mine n-au
venit. Nu sunt vreun ambitios, dar gandul acesta ma mahneste... Sa te
vezi, sa te Intelegi asa de mic, asa de neinsemnat! Sub povara acestei
gandiri, oftez si-mi aplec jos fruntea cu umilintd.” (Amicul X in
Ion Luca Caragiale Opere, vol. I, Editura National, Bucuresti,
2000, p. 421).
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Calatoria in labirinticul orag preocupat de vitezd si confort se
face uneori si cu cel mai modern si mai elegant mijloc de transport n
comun, tramcarul, un fel de tramvai tras de cai. Cresterea numerica a
populatiei Bucurestiului de la 80.000 de locuitori in 1822 la 341.000
in 1912 a pus problema transportului unui numar cat mai mare de
calatori. In aceste conditii in 1871 apare prin actul de concesiune
nr. 6.495 din 3/15 iulie prima intreprindere de tramvaie cu cai, cu
capital strain, in special englez. Prima linie de tramvaie ce
strabatea Podul Targului din Afard — actuala Cale a Mosilor a fost
inaugurati la 28 decembric 1872. In vremea primarului Em.
Protopopescu-Pake, Primaria Bucurestiului a acordat in 1890 o noua
concesiune ,,Societdtii anonime romdne pentru construirea §i
exploatarea de cai ferate §i tramvaie” cu obligatia de a construi un
traseu de tramvaie electrice ,,cu curent subteran” pe noul bulevard
Cotroceni—Obor. Dupa discutii care au durat aproape doi ani, Primaria
a acceptat firul aerian. Firma Siemens-Halke din Viena a construit
linia electricd cu 8 vagoane motoare si 8 remorci, ce s-a dat in
exploatare la 9 decembrie 1894. Pentru ca vagoanele noii societati sa
se distingd de cele vechi, ele au fost vopsite in albastru spre deosebire
de celelalte care erau verzi, iar Tnainte de rizboi galbene. Linia
inauguratd Cotroceni—Obor purta numarul 14. Initial tramvaiul nu
avea nici usi, nici geamuri. Cu acesta calatoreste Lucsita, ,,moasa
diplomata” care merge La mogi, la ,gradind la Eliad” pentru a se
»Lrepauza” si sotia lui nenea Mandache, Mita, ce ,,coboard din
tramvaiul care a sosit in Piata Teatrului venind dinspre Sf. Gheorghe”
(Diplomatie in lon Luca Caragiale Opere, vol. 1, Editura National,
Bucuresti, 2000, p. 510).

In afard de Gradina cu cai, si in alte parti ale orasului se aflau
multe terenuri virane folosite de municipalitate pentru distractii. In
vestita gradind a lui Eliad, cam pe locul de la targul Obor, negustorii
asezau policioare sau scrancioburi, banci, mese de lemn si cdisori
numiti ,,dulapuri”, improvizau pravalii §i terase cu ,,consumatii
populare”, muzicd zgomotoasd si scamatorii. Trebuie sa fi existat
destule gradini publice cu pomi fructiferi precum cele din Caut casa
sau gradina ,,Union” din O noapte furtunoasa. Dar Miticii, care se
cred ,,parizienii Orientului”, adora sa se distreze si sd calatoreasca in
vazul amicilor cu birja cu roti de cauciuc pe asfalt. Aceasta e condusa
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de muscal, de Ivanusca birjarul din Mici economii sau din Boris
Sarafoff..., pe singurul drum mai neted din oras. Acesta era numit
Podul Mogosoaiei, pana la victoria din Razboiul de Independenta din
1877-1878 si facea legatura dintre centru si sosea. Alteori, birja era cel
mai rapid mijloc de transport in cazul urgentelor. In cazul unei nasteri
sau al indreptdrii unei situatii scolare in vederea promovirii unui
Bacalaureat, musterii foloseau umbreluta proptita in mantaua
birjarului, in loc de pedald de acceleratie, volan sau frana.

Superficiali si guralivi, atenti la ceea ce se petrece in jurul lor,
Miticii au tot timpul cate o parere, ca i cum cineva ar tine vreodata
seama de opinia lor si nu le-ar conferi singura valoare pe care o au,
cea statisticad. De parca s-ar pricepe la toate lucrurile care se intAmpla
in jurul lor, Miticii au o neasemuitd limbutie i poftd de a trai viata
vorbind despre ea, dar neludnd niciodata prea in serios ideea de a face
practic ceva. Fara sa devina pesimisti, caci existenta lor aspra ii face
sd refuze dramele de gandire ale filosofiei, ei cred cd succesul din
existenta lor este un rod al norocului, al unui destin aleatoriu, de
obicei nemilos §i orb. Norocul culegatorului sau Douda loturi sunt
situatii tematice simbolice, care dovedesc cd in mentalitatea acestor
personaje, munca pe care o depun, niciodatd rasplititd corespunzator
efortului sau pregdtirii, nu 1i face sa 1si imbunatateasca conditiile de
viatd. Munca de la birou, unde seful — corect si loial in fond — este
supranumit ,, Turbatul”, 1i umileste, 1i impovareaza, 1i incarcad de
resentimente pe functionarii nascuti cu speranta de a-si depasi
coordonatele existentei amarate sau banale si de a deveni castigatori la
loteria destinului. Lenesi si flecari, fara sa se teama de ceva, pentru ca
in realitate Miticii nu au Incredere in nimeni si nu cred in nimic,
supraevaluandu-si posibilitatile, ei devin invidiosi, clevetitori, gata
sd-si Invinga adversarul prin mijloacele delatiunii. Pentru Caragiale
Mitica este ,,bucuresteanul par excellence”, este ,,simpaticul parizian
al Orientului” (Mitica in lon Luca Caragiale Opere, vol. 1, Editura
National, Bucuresti, 2000, p. 352). Asemanator cu micul functionar
prost pldtit care viseazd sda isi cumpere haine mai bune, precum
personajul din Mantaua lui Gogol, Mitica, sigur de sine, are parte de
mult mai mult noroc, pe care si-1 atrage.

Bucurestiul din vremea lui Caragiale, capitala europeana cea mai
incercatd de intemperii, de incendii si de cutremure, era un oras care
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renastea mereu din propria-i cenusa. Asa se Intamplase si dupa ,,focul
cel mare al Bucurestilor” care transformase in scrum multe edificii la
23 martie 1847. Hanurile, centrele comerciale erau primele refacute
dupa nenorociri. Dupéd ele urmau casele si, abia In cele din urma,
bisericile, muzeele sau monumentele. Asa se si explica de ce numele
de biserici sau de palate voievodale pastreaza inca adjective
calificative precum ,veche”, ,arsd”, ,neagrd” ce le precizeaza
identitatea. Din 1822, dulgherii din toate mahalalele orasului trebuiau
sd participe si la stingerea incendiilor, in caz contrar fiind pedepsiti cu
bataia (George Potra, Din Bucurestii de alta data, Editura Stiintifica si
Enciclopedica, Bucuresti, 1981, p. 711). ,,Cestiunea bataii in armata”
o infatisase Caragiale si in Reformd unde din disputa dintre voda Cuza
si Mihail Kogalniceanu rezulta ca ,,reforma trece, moravurile riman”
(Ion Luca Caragiale Opere, vol. I, Editura National, Bucuresti, 2000,
p- 298). Problema organizarii Brigazii de pompieri a Capitalei exista si
in vremea lui Caragiale, cand guvernantii si opozifia nu gasisera
modalitatea de a rezolva problema. In Temd cu variatiuni autorul
surprinde tonul trandafiriu al unui ziar opozant, care in cazul unui
dezastru provocat de un incendiu scrie: ,,S& cautim deci a avea
pompiari cetatiani, a avea cetatiani pompiari” (Ion Luca Caragiale
Opere, vol. 1, Editura National, Bucuresti, 2000, p. 263), spre
deosebire de ziarul ,oficios”, care afirmd, spre linistirea opiniei
publice si a guvernantilor ca, de fapt, incendiul nici n-a existat.
Strazile cu nume generice, lipsite de imaginatie, fara specific de relief
si culoare si cu sonorititi omofone — pe care le poti confunda cu
usurintd, asa cum se Intdmpla cu destinatiile ,,Pacientii” si ,,Sapientii”
in Caldura mare, sau Marcus Aurelius pronuntat de jupén
Dumitrache, ,,Marcu Aoleriu” — cu arhitectura eclectica, imbinare de
prost gust intre stil rural la mahalale si neoclasic auster cu interioare
baroce 1n centru, dau asezarii un aspect de labirint. Cea mai cunoscuta
si mai circulatd ulitd comerciala era cea a Lipscanilor, denumitd dupa
negustorii ce-si aduceau marfa din tinuturi Indepartate, tocmai de la
Lipsca. In vremea lui Caragiale acest loc rimasese una dintre cele mai
infloritoare artere comerciale.

Devenit capitald a statului, Bucurestiul se confrunta in perioada
1870-1890 cu o problemda foarte importantd pentru sandtatea
populatiei si gradul de civilizatie al orasului: alimentarea cu apa
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potabila a bucurestenilor. Apa Dambovitei, puturile si apele din
imprejurimi (Herastrau, Filaret, Fantana Mavrogheni) fusesera vreme
indelungata sursa alimentirii cu apa. In timpul incendiilor, sursele de
apa erau aceleasi, ca si cele de unde sacagii luau apa ,,potabild” din
Dambovita si o transportau in sacale de la vadurile Sf. Ionica, Piata Sf.
Anton sau Jignita. Denumirile acestor locuri apar in opera lui
Caragiale O noapte furtunoasd, cand revoltat, jupdn Dumitrache
povesteste amicului sdu cum i-a urmarit admiratorul cumnatei pana
acasa: ,,Apucam pe la Sfantul Ionica ca sa iesim pe Podul-de-pamaént,
— papugiul cat colea dupa noi; iesim in dosul Agiei, — coate goale dupa
noi; ajungem la Sfantul Ilie In Gorgani, — moftangiul dupa noi;
mergem pe la Mihai-Voda ca sd apucam spre Stabiliment”, (...) ,,da,
pana la Stabiliment! S-a tinut dupd mine pana la rascruci, stii, unde
vrei s-apuci spre cazarma. Ce ziceam eu? «Haide, drace, haide! Sa
intri tu pe strada lui Marcu Aoleriu si Catilina si lasd!»” (Ion Luca
Caragiale Opere, vol. I, Editura National, Bucuresti, 2000, p. 6, 8). In
timpul primarului Em. Protopopescu Pake (iunie 1888 — decembrie
1891) proiectul de canalizare al orasului prinde contur si in 1889, 88
de strdzi cu o lungime de 46,451km din cele 696 de strdazi cu o
lungime de 400 km ale oragului sunt canalizate. Lipsite de canalizare
raman mahalale marginase unde strdzile sunt iluminate cu gaz. Cum
apa curentd lipseste, cum incalzirea se face cu lemne si cu carbuni,
chiriile sunt mari in acest oras si se platesc ,,de la sfantul Dimitrie la
sfantul Gheorghe urmator” (vezi Proces verbal in lon Luca Caragiale
Opere, vol. 1, Editura National, Bucuresti, 2000, p. 323). in vremea
lui Caragiale, o casd ,,cu salon, 4 odai, baie, bucatirie, odaie de
servitori, pimnita, singuri in curte, tout a 1’égout, gradinitd” costa, de
exemplu, ,,2.400 de lei pe an.” (Mici economii in lon Luca Caragiale
Opere, vol. 1, Editura National, Bucuresti, 2000, p. 457).

Bucurestiul era pe atunci incd un linistit oras al gradinilor
afundate aflate In vecinatatea locuintelor construite arareori din zid, in
mod curent din paiantd sau din lemn. Casele construite dupa
introducerea regulilor de edilitate publici erau uneori colorate
strigator, semn al bunastarii si al gusturilor proprietarilor: uneori in
galben precum locuintele profesorului din Bacalaureat, alteori
impunatoare, cu interioare de muzeu precum salonasul intim stil
»Louis XII” de la ,,Hotel Piscopesco”, locuinta in care autorul rubricii
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,carnetul lui Claymoor” din L’Independence roumaine anunta zilele
in care ,,damele din lumea mare publicd isi deschideau saloanele la
ceaiul de la ora 5”. Istoria literard a stabilit cd pseudonimul Claymoor
era al vestitului cronicar monden Mihai Vacarescu, fiul poetului lancu
Vicarescu si al Ecaterinei Mihail Cantacuzino (Five o’clock in
Ion Luca Caragiale Opere, vol. I, Editura National, Bucuresti,
2000, p. 365).

Daca la inceputul veacului al XIX-lea Bucurestiul seména prin
aspectul caselor boieresti si negustoresti cu Constantinopolul, treptat
prin intermediul puternicului curent de modernizare, patrunde din
Rusia si din Polonia la noi moda arhitecturii de influenta italieneasca,
cunoscuta sub numele de stilul ,,neoclasic si empire” (N. lorga, Istoria
romdnilor in chipuri §i icoane, Craiova, 1921, p. 283). Lucrarile de
amenajare urbanisticad din perioada 1870-1912 au dus la construirea
unor edificii, repere ale orasului, pe care Caragiale le-a inclus in
decorul din opera sa: in 1872 Halele Centrale si Hala Amzei, in 1879
Beriria ,,Carul cu bere”, in 1881-1885 Spitalul Brancovenesc, in 1882
edificiul Monitorul Oficial, in 1882-1885 are loc extinderea si
modernizarea Palatului Regal si a Palatului Cotroceni, in 1883-1885
se construieste Palatul Bancii Nationale, in 1883 catedrala Sf. losif, in
1886 Casa Lahovary, Imprimeria Nationald si Ministerul Instructiunii
Publice, in 1886-1889 Atheneul Roman, in 1887-1889 Casa
Monteoru, Casa Lens si Casa Vernescu, in 1889 Liceul ,,Gheorghe
Lazar”, in 1890-1894 Scoala Centrala de Fete, iIn 1891 Casa Ion
Tonescu-Gion, in 1892 Bufetul de la Sosea si in 1892-1894 Foisorul de
Foc, in 1893 Hala Traian si se incepe construirea Palatului Postelor, in
1895 se inaugurecaza Fundatia Carol I, in 1896 se construiesc
Ministerul Agriculturii si al Domeniilor, in 1897 Casa Take lonescu,
Casa Arion si Palatul Gr. M. Sturdza, in 1899-1900 Palatul
Cantacuzino, in 1900 Asezamintele de caritate Sfanta Ecaterina, in
1901 Casa de Economii, Depuneri si Consemnatiuni, in 1901-1902
Facultatea de Medicina si Institutul de Seruri si Vaccinuri, in 1904
Casa Amiral Urseanu si Casa Gr. 1. Florescu, in 1905 Hipodromul
Baneasa, in 1906 Muzeul Antipa si Institutul de Geologie Kalinderu,
in 1907 Palatul Camerei Deputatilor si Biserica Armeneasca, in 1908-
1910 Camera de Comert si Industrie si Casele Bratianu, in 1910 Vila
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Minovici, Vila Cutzescu-Stork si Casa Dissescu, in 1912 Casa
Armatei, Hotel Luvru si se incepe construirea Scolii de Arhitectura.

»~Minunatele” conditii de cazare ale medicului curtii regale, dr.
Leyden, ,,specialist en pantoufles”, intr-o ,,camera la Hotel de Orient,
peste drum de Episcopie, camera cu no. 12, care dda pe balconul
deasupra gangului” este un exemplu de urbanizare a peisajului din ce in
ce mai zgomotos al capitalei. Intrebat ce parere are despre capitala
Roméniei, medicul oaspete marturiseste cu ironie ca acest loc ii face
impresia ,,unei butii, pe care o spald cu lanturi, rostogolind-o intr-un
gang boltit, unde arhitectul a reusit sa obtie mai multd rezonanta, decat
izbutesc 1n genere arhitectii in salile de concert...” Desi in Bucuresti
primul automobil a inceput sd circule abia in 1890, totusi linistea
patriarhald a orasului se dusese de mult. Acest lucru e observat cel mai
bine de calatorul strain: ,,Din balcon, seara mai ales, e o priveliste
minunatd; avea in fatd, spre dreapta, squarul dominat de cupola
Ateneului, pe cand sub picioarele noastre uruie, fard o clipa de repaus
un fluviu torential de trasuri, de tramcare, de carute, de biciclete si de
pedestri. Spre completarea acestei armonii elemente, doua flagnete canta
dinaintea hanului Iui Gherasi si a treia in colf, la «Pisica neagra». Asa
noi cari stam in balcon in halat i papuci — eu si cu dr. Leyden — trebuia
sa strigdm foarte tare ca sd ne intelegem.” (Articol de reportaj in lon
Luca Caragiale Opere, vol. 1I, Editura National, Bucuresti, 2000,
p. 136). La marginea capitalei, oamenii putin instariti, stabiliti de curand
in marele oras, aduc cu ei arhitectura rurald a caselor tiranesti din
regiunile in care lutul, sindrila, lemnul, paianta sunt principalele
materiale de constructie. Chivutele din Doua loturi sunt un exemplu de
locatari ai unei astfel de case.

Bucurestiul se nastea ca un oras ce aspira sa fie considerat luxos,
imagine a unei societati de consum, in care aparentele unor standarde
de viatd erau intretinute de munca si de cheltuiele locuitorilor.
Introducerea utilajelor mecanice a determinat schimbari in
mentalitatea populatiei urbane care a asociat imaginea tehnicii cu cea
a neamtului. Asa se Intdmpld in Norocul culegdtorului unde
tipografia, inventie ,,nemteasca” s-a realizat prin interventie diabolica.

Schimbarile de comportament pot fi intdlnite chiar in
manifestarile marunte, in fapte diverse, in atitudini care demonstreaza
cad lumea bucuresterand era atrasd de recorduri, de noutati, de
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senzational. Societatea bucuresteana este dornicd de intdietate si
absoarbe cele mai noi tendinte si influente europene. Reclamele
produselor contin aceastd idee. Aglaia Popescu, mama denaturata
devenitd milionard prin casatorie, numindu-se Cutupolu, poarta ,,0
bland superba de vulpe albastrd, un giuvaer, un exemplar unic
(subl.ns. — L.M.) in Bucuresti.” (O bland rara in lon Luca Caragiale
Opere, vol. 11, Editura National, Bucuresti, 2000, p. 124). In Justitie
motivul procesului civil este ,,clondirul cu masticd prima” pe care
lancu Zugravu i l-a distrus reclamantei, Leanca Vaduva ,,comersanta
de bauturi spirtoase la Hanul Dracului”. In Politicd si delicatete un
negustor bacan foarte destept stie ca bacania lui este ,,singura pravilie
de clasa intdia in aceastd ramurd” indiferent de simpatiile lui politice
(Ion Luca Caragiale Opere, vol. 1I, Editura National, Bucuresti,
2000, p. 128). Daca si 1n provincie diversificarea marfurilor se facea
in functie de calitate, In Bucuresti acest lucru se afla in centrul
reclamei comerciale. In vacante cu familia in Tren de plicere,
Dumitrache, functionar bucurestean, ia bilete de tren la ,,clasa intaia”
pentru el, progeniturd si consoartd, iar soacra il urmeaza fara birja la
gard i cu clasa a treia pana la Sinaia. Parvenitismul, concurismul
social, mitocanismul sunt caracteristicile acestor oameni, ce vor si
pard, ce vor sd-i uimeasca pe ceilalti cu ceea ce au ajuns ei. Caragiale
ironizeazd adesea ,,crema societatii eminamente agricole romanesti”
pentru preferintele ei care 1i depasesc limitdrile intelectuale si
financiare. El intentiona chiar s surprinda ,,Moftologia Olimpului
Roman”, adicd a indivizilor care se afla in varful piramidei sociale,
dupa ce in vremea Revolutiei de la 1848 Mihail Kogalniceanu visase
la constituirea unei ,aristocratii a meritului” si a talentului, in locul
aristocratiei dobandite prin nastere. In High-life, un fel de top al lumii
,.bune” bucurestene, Caragiale scrie: ,,Poti fi feciorul celui din urma
ratan; poti merita sa fii hranit cu paie; poti fi sarac lipit si incapabil a
munci de doud parale; poti fi o spurcaciune buna de aruncat in canal;
un las de cea mai deplorabild spetd; — asta nu te impiedica de a face
parte din high-life” (Ion Luca Caragiale Opere, vol. II, Editura
National, Bucuresti, 2000, p. 81).

Comertul si concurenta neloiald a negustorilor ambulanti va
ramane una dintre problemele acute ale administratiei bucurestene
mult timp dupd epoca lui Caragiale. In Mosii (Tabld de materii)
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juxtapunerea produselor in ,,praf — noroi — murdarie — infectie” (Ion
Luca Caragiale Opere, vol. 11, Editura National, Bucuresti, 2000,
p. 233), ca intr-o vitrina de bazar oriental, vorbeste despre puterea
de cumpdrare a beneficiarilor acestei piete cu produse ieftine, despre
promiscuitate si despre alcoolism. ,,Mosii”, carciumile, bodegile,
localurile din mahalale reprezintd crdgsme parfumate de mirosul
mititeilor si al fripturilor, al tarilor, al maslinelor, al minuturilor, al
mancarurilor ieftine, preparate in graba, pentru oameni care nu mai au
vreme pentru pranzul in familie. Consumul de bere si de bauturi
spirtoase, de franzele si de zahar este adesea pomenit in schitele lui
Caragiale, caci personajele sale isi fac adesea curaj cu ,,anghelicd”, cu
,,masticd prima”, ii dau cand ,,cu bere”, cand ,,cu vin”. Bunastarea nu
inseamna numai ,,ciucalata” pentru D-/ Goe..., dulceturi puse in sosoni
si tratatia cu cafea 1n Vizitda. Servitoarea doamnei Esmeralda
Piscupesco din La Peles de frica careia dulapurile sunt inchise de
stapana cu cheia, e afurisitd pentru ca ,,furd zahar dobitoaca” (Ion
Luca Caragiale Opere, vol. 11, Editura National, Bucuresti, 2000,
p. 255). Alimentatia defectuoasd, curele de slabire pe care
frumoasele orasului le tin de dragul corsetelor, halena insuportabila
pe care o degaja mahalagioaicele la balurile unde ingurgiteaza
cantitdti incomensurabile de ,,sampanie, inghetata, icre, bomboane,
ciucalata fierbinte, Pomery extra-sec frappé” explica agitatia din zilele
urmatoare a medicilor de high-life: ,,caii doftorilor mondains alearga
pana le iese limba de un cot.” (Rromdnca in lon Luca Caragiale
Opere vol. 11, Editura National, 2000, p. 65).

Saracia bucurestenilor avea fata hidoasd si pe vremea lui
Caragiale, iar lumea cersetorilor era si pe atunci formatd din tot felul
de oameni. Intre acestia puteau fi chiar scriitorii mari. Discrepantele
sociale se vad cel mai bine in cazul inmormantarilor. Imaginandu-si
ca-gi sfatuieste prietenul disparut, Mihai Eminescu, sa intre in politica
Caragiale aminteste in Politica si literatura despre Tnmormantarile
,binefacitorilor natiei” pe ,,cheltuiala statului” ,,cu alai frumos, cu
perne de catifea Incircate cu decoratii; te vor opri la Academie, la
Universitate si la Senat; la Mitropolie si Camerd, ca sa-ti citeasca
discursuri...”. Cinismul saraciei provine din existenfa corectd, dar
retrasd a omului fara optiuni politice. ,,Dacd stai deoparte, «cu
perdelele lasate la masa ta de brad», dupd ce vei fi trdit prost, ai sa
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mori §i mai prost, nenorocitule! Or sd te-ngroape cu talerul, ca pe
cersetoarele paralitice din mahala; si din altd mangaiere nu-ti va mai
ramanea decat cd, peste doua-trei zeci de ani cine stie cine o sa te ia
subt epitropie, sa-{i facd prefate, interpretari, comentari si busturi ie,
facandu-si lui cariera!” (Literatura si politica in lon Luca Caragiale
Opere vol. 111, Editura National, 2000, p. 486).

Lumea politica lacoma de succes rapid, difuzarea ideilor libere
speriau autoritatile bucurestene, graba aceasta de capatuire din
capitala pe care a cunoscut-o Caragiale anuntd nebunia din secolul
vitezei care se apropia. Mulfimea ziarelor cu titluri caraghioase,
telegraful care zbarnaia, Posta romana si reteaua C.F.R., toate acestea
amintesc de lumea lui Caragiale, care 1nsa, prea grabitd, nu i-a
degustat opera in totalitate. Cunoscut pana astdzi mai ales 1n calitatea
sa de dramaturg, modern avant la lettre, Caragiale se cuvine a fi
redescoperit si pus in legatura cu discutia de la inceputul veacului XX
din cultura romand despre importanta literaturii de inspiratie citadina.
Fenomenul ocultarii prin ignorare a operei sale s-a perpetuat nu numai
printre literatii romani, ci si mai ales printre cei striini, care nu-i stiau
la moarte mai mult de 6 (sase!) piese.

TALENTE FARA GLORIE SAU CE ARE POEZIA
CU PRIMARIA?
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Moto

.Lumea este numai o porunca a lui
Dumnezeu data unui suflet omenesc: fiecare
cum o poate asculta.”

(,Aforisme 8” in lon Luca Caragiale Opere vol.
II, Editura National, 2000, p. 563)

Ziarul ,Minerva” 4, nr. 1299, din 29 iulie 1912, p. 2 contine
un text intitulat Caragiale, autorul dramatic al Romaniei, un
articol tradus in roméaneste al ziarului ,Frankfurter Zeitung”.
,Sub acest titlu — scrie semnatarul roman al traducerii din
,Minerva” —, ziarul «Frankfurter Zeitung» publica in numarul sau
de ieri un calduros articol asupra lui Caragiale, datorat
scriitorului Herman Kienzel.

Redam aici in traducere articolul in chestiune:

La 12 iunie a murit la Berlin poetul roman Ion Luca Caragiale.
Traise cu familia sa aproape 10 ani n Capitala imperiului german, dar
nu stia nimeni de omul, ale carui opere dramatice tin de treizeci de ani
afisul Teatrului National din Bucuresti, si pe cel al celor din provincie,
céci acestea sunt pana astizi cele mai de seama opere ale tinerei
literaturi romanesti pe terenul dramatic. Abia la cinci zile dupa
moartea poetului, pe cand acesta zicea de mult in linistea de veci a
cimitirului «Schonberg» si presa germand a publicat o notitd despre
moartea lui, In rastimpul acesta, ziarele romanesti il preamareau in
foiletoane si articole literare.

La Bucuresti se pregateste lui Caragiale ridicarea unui
monument §i la toamna osemintele vor fi duse pe cheltuiala statului si
ingropate in pamantul tarii. Un om mare, rasarit din acest mic popor.

Superficialitatea cu care se judeca lucrurile in viata oragelor
mari nu-i un motiv menit sa ne lamureasca faptul ca cel mai puternic
talent literar al Romdniei a trait si-a murit intre noi, farda sa-l
cunoastem. Felul insa cum a trait intre noi ni-I poate lamuri. Se spune
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ca aici ar fi dus o viaga de sihastru, ceea ce nu e intru totul adevarat.
Sihastrii n-au nevasta si copii, si Caragiale era cel mai fericit sot, cel
mai delicat parinte. Era sihastru numai intru cdt se baricadase in
locuinta sa din Insbrucherstrasse §i pentru ca ridica intotdeauna
puntea de trecere peste santurile cu care se inconjurase.

Aceastd izolare de lumea oficiald e singura notd comund cu a
sihastrilor, caci in colo era temperamental §i prietenia personificata.
Caragiale era un epicurian vesel, de-o gentilete desavdrsitd, un
zeflemist nepdtimag. Particularitdtile sale de rasa erau atdat de
originale §i atat de pronuntate, incdt fata de patriotii sdi putea trece
drept un Aristofan national.

Nici dispretul fata de lume, nici dulcea melancolie nu l-au facut
sd caute singurdtatea acestui oras. Poate singurul motiv pentru
aceasta ar trebui numit «conforty. Vroia sa se linisteasca si sa revind
la sine §i opera sa. Oamenii cu spirit atdt de viu nu sunt torturati
niciodata de plictiseala.

In colo Caragiale trdaia o viata dubld, intocmai ca un veritabil
erou romantic, cdci in vreme ce la Berlin traia numai pentru familie,
se ldasa sa fie dus cu ochii inchisi de curentul vietii publice indata ce
ajunsese pe pamantul tarii sale. Si el vizita adeseori aceasta tard, pe
care o satirizase §i o ranise pand la sange §i revolta lui era legitima —
caci o iubea. In fiecare an isi vizita de mai multe ori patria; s-a
intamplat chiar ca si de doua ori pe lund sa faca scurtul drum de 486
de ore pdna la Bucuresti. (Asa cum rezulta din exprimare, calculul e
gresit, caci 486 ore: 24 ore /1 zi = 20, 2 zile; exprimarea nu e clara,
caci ar insemna ca imediat dupa ce a ajuns la Bucuresti, dupa cateva
zile Caragiale sd fi pornit inapoi spre Berlin, pentru a face dumul
intors Bucuresti — Berlin. Logic e deci ca intr-o lund Caragiale a facut
drumul dus-intors de la Berlin la Bucuresti. n.n. — L.M.) 4 luat parte
si la ultimele alegeri pentru camera alaturi de partidul conservator
-democrat §i de la Berlin scria articole de ziar despre politica
romdneasca.

Deci intr-o tara pe jumatate orientald, viata lui Caragiale a fost
romanticd. Inainte de toate insi si spunem cdteva cuvinte despre
opera sa. Numarul comediilor si dramelor sale nu e mare. A
imbogatit repertoriul romdnesc cu vreo sase piese care, reprezentate
de sute de ori in Romdnia, nu stiu prin ce minune n-au pdtruns incd
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pe scena germand, cu toate cd coloritul national, caracterul de critica
sociala §i chiar superioara putere artistica le asigura un deosebit
succes. Cele mai bune doud piese ale lui Caragiale, comedia
«Scrisoarea pierdutay si drama taraneasca «Ndpastdy» sunt foarte
bine traduse in nemteste de Mite Kremnitz, care si-a cdstigat mari
merite prin introducerea scrierilor romanesti in literatura universald.

Pentru Romdnia era absolut nou faptul ca in comediile si
dramele sale Caragiale a indraznit cel dintdi sa introduca in teatrul
national oameni §i tineri din pdatura de jos a poporului, in locul
eroilor, zeilor sau regilor, ori al manechinelor din saloanele franceze,
oameni din popor, care nu ingirau tirade g§i fraze goale, ci
intrebuintau exuberanta limba a poporului. Fara sa stie, Caragiale
era anteluptatorul realismului in artda §i a starnit in Romdnia o
furtund, care se poate asemdna cu aceea a tinerilor scriitori germani
din Nord. Ca forma dramaticd, scrierile lui se aseamana cu cele
franceze.

Revolutia literara provocata de stilul popular al scrierilor lui
Caragiale a mai avut o urmare de alta natura. Scriitorul a inceput sa
faca uz de drepturile ce-i asigura cariera cu o Indrdzneald
necrutdtoare, lovind cu sdagetile sale usturdatoare in slabiciunile si
ridicolul conationalilor sai. (...) Satira politica a comediilor lui
Caragiale a cazut repede in disgratie bucurestenilor. Lumea a inceput
sa protesteze contra batjocorirei Romaniei §i contra scriitorului care
indraznise sa supere urechia subtirilor intelectuali cu idioma
mojiceascd.

Cu toate acestea, cercul literar-politic «Junimeay» era de partea
scriitorului care adusese o atmosferd noud §i incepuse sa pregateasca
publicul pentru o opera care sa asigure succesul operei sale. Astfel si
cei hipersensibili au inceput sa se mdndreascda ca un romdn a dat
scenei creatiuni vii — care astazi dupa mai mult de treizeci de ani sunt
apreciate de toata lumea dupd adevarata lor valoare.

Moartea a smuls pe omul acesta in puterea vietii, cand se putea
bucura de fericire fara sa se teama decdt de demonul ce ne va trimite
pe tofi unde nu sunt nici griji, nici dureri. A plecat fara ramas bun: o
boala necrutatoare a cobordt perdeaua de-asupra vietii sale, inainte
de a-si fi putut chema familia, care era alaturi.
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S-a stins o flacara stralucitoare a spiritului. Romania fsi jeleste
pe un scriitor dramatic in care universul a pierdut un original vrednic
de imitat.”

Caragiale poetul si autorul dramatic. Asa il cunostea tara
europeand in care el alesese sa-si trdiascd ultimii sdi ani. Si asa 1l
cunosteau §i contemporanii, care nu contraziceau pe semnatarul
german al randurilor din ,,Frankfurter Zeitung”, Herman Kienzel.

Siin ,,Minerva”, 4, nr. 1276, din 6 iulie 1912, la p.1, apare
articolul Caragiale in strainatate semnat de ,cunoscuta” ,d-na
Vaschide, diplomaté a Scoalei de Inalte Studii din Paris, vaduva
regretatului N. Vaschide,” care ,face in ziarul parizian «Gil
Blas» urmatorul portret al Ilui Caragiale”, dramaturgul si
romancierul (!):

,inseamni a face un cuvenit omagiu memoriei acestui dramaturg
roman care s-a stins de curdnd departe de patria sa, consacrand cel
putin cateva randuri lui Ion Luca Caragiale.

Nascut in 1852, a trebuit sd lupte din cea mai frageda varsta
pentru a-si castiga existenta; parasi intdia Iui ocupatie de corector
intr-o tipografie, pentru a intra ca sufleor intr-un teatru din Bucuresti,
voind astfel sd se apropie, fie chiar prin aceastd laturd infima, de
teatru, catre care se simtea atras.

De atunci a inceput activitatea lui literara. Ziarele si gazetele isi
disputau colaborarea lui, si el insusi fonda in 1892 o revista satirica:
«Moftul Romdny.

Dramaturg puternic, aminteste in unele pari de maestrii dramei
rusesti; ca romancier si nuvelist a luat o parte activa la evolutia
literaturii iIn Romania i a lasat in puternicile lui analize tipuri
nemuritoare. (E curios ca autorul este prezentat ca romancier, pentru
cd I. L. Caragiale nu a scris romane, ci povestiri, nuvele si schite. n.n.
-LM)

Verva lui migcatoare si spiritul lui caustic se exercita mai cu
seama pe socoteala clasei micei burghezii. Comediile lui «Scrisoarea
pierdutay, «O noapte furtunoasa», « Conu Leonida fata cu rectiunea
si «D’ale carnavalului» dau o idee de mladierea si varietatea
talentului sau.
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In afard de aceste piese, care au mai cu seama un
caracter local, Caragiale a scris opere care prin puterea
observatiei si analizei psihologice, apartin cu drept cuvand
literaturei Universale, ele au fost traduse in limba germana si
jucate in Germania cu multe succes. (Informatia contrazice
ziarul ,Frankfurter Zeitung” in care scriitorul Herman Kienzel
scria ca, desi au fost traduse de Mite Kremnitz in limba
germana, piesele lui Caragiale nu au fost reprezentate
niciodata in Germania.— n.n. — L.M.)

Chiar in Franta d. de Lorde a adoptat acum cativa ani sub titlul
«ldiotul» emotionanta drama a lui Caragiale «Napasta» si chiar acum
de curand d. Keim si Gragnon au scos din nuvela «Fdclia de Paste»
piesa lor «O seara de Pagste» care se joacd actoalmente la teatrul
«Varietés».

Privit din orice punct de vedere, satireset ori psiholog, Caragiale
ramane ca unul din cei mai mari autori ai Romaniei contemporane.”

Aceasta concluzie cu care autoarea isi incheia articolul nu putea
fi contestatd de nimeni, mai ales ca in ,,Analele Academiei”, seria I,
tom XXIV, se pastreaza la Biblioteca Academiei, la cota p 11 10734
Dezbaterile din 1902. Acest tom infatiseaza la pagina 373, Sedinta din
23 martie 1902 pentru acordarea de citre Academia Roméand a
Premiului Nasturel Herescu Iui 1. L. Caragiale pentru volumul
Momente (Bucuresti, 1901). Raportul este intocmit de D. C. Ollanescu.
in continuarea raportului sau, referentul, D. C. Ollanescu, apreciaza
intregul talent al autorului, ilustrat de scrierile sale in proza, adevarate
monumente ale literaturii romane. Acesta este primul studiu critic
dedicat prozei lui Caragiale, dupa cum Titu Maiorescu este autorul
primului studiu critic dedicat dramaturgiei sale (Comediile d-Iui
1. L.Caragiale). D-1 Ollanescu si-a continuat prezentarea pe care a
facut-o in fata membrilor Academiei Romane astfel:

,---51 84 nu se faca eroarea de a se compara precum s-a facut, pe
Caragiale cu Georges Courteline — autorul atator productiuni comice
pentru teatrul si ziarele franceze — caci daca fantasia si verba pot fi
comune amandurora, inventiunea la cel dintdiu este naturala, isvorata
din rostul si traiul zilnic al oamenilor si datatoare de sloboda si
sdnatoasd veselie, pe cand la cel de-al doilea, ea este totdeauna
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silnicitd, conventionald, bazatd pe imprejurari intr-adins chibzuite ca
sa fie poznage, asa ca rasul pricinuit e mai mult o surescitare nervoasa
decét un produs nesofisticat si neplasmuit al firii.

Asa cine vrea sa aiba o idee despre ce sunt i cum se alcatuiesc
interviewurile, informatiile si reportagiul in ziare, si citeascd din
«Momentele» lui Caragiale: «Reportaj», (p. 52), «High Life» (p. 213),
«Groaznica sinucidere din strada Fidelitatii» (p. 80), sau «Tempora
(p- 182); copiii rau crescuti si rasfatati sunt zugraviti in chip admirabil
in «Domnul Goe» (p. 121) si «Vizita» (p. 127); «Amicul X» (p. 93)
personificd pe acele secaturi ce-si dau importantd si se trec de
prietenii, confidentii i chiar sfatuitorii oamenilor mari si tari;
«Baioneta inteligenta» (p. 283) reinviaza vrednica de pomenire garda
nationala, cu multele ei ciuditenii; In «Five o’clocky (p. 207),
«Cadou» (p. 218), «Diplomatie» (p. 224), «Mici economiiy (p. 229)
cunoastem multe din adancurile societatii Bucurestene, cu toate
mizeriile lui morale §i materiale; republica de la Ploesci e
ridiculizatd in «Boborul» (p. 276); cei care se tin scai de o vorba
sau de un om, pana ce te scot din rabdari, sunt minunat tipariti in
«Petitiune» (p. 147), «O lacuna» (p. 188) si «Situatiunea» (p. 195);
iar falsul amic — care pune pe socoteala altuia ce are el insusi pe inima
asupra-si — resare perfect din bucata «Amicii» (p. 253).

Solemnitatile oficiale sunt cu mult spirit infatisate in ce au de
banal si ridicol in: «25 de minute » (p. 289), ,,«O zi solemna» (p. 268);
din scenele haslii de la judecatoriile de pace avem una plina de adevar
in «Justitie» (p. 303), iar in «Art. 214» (p. 308) ni se dd cea mai
nostima consultatiune in biroul unui tanar avocat-licentiat incepator —
specialist in ale divortului; iar iIn « CFR» (p.339) o frumoasa pilda de
morald conjugala.

Omerica este redactarea «Procesului-verbal» (p. 110) pe care
Comisarul sectiei 55 il dreseaza, in stilul si dupa tipicul obicinuit al
autoritatilor politienesti, Intr-o cestiune de inchiriere.

Nici nota emotionantd nu lipseste caci, in «La conac» (p. 44), ni
se dd o scend vrednica de Induiosare intre un unchi ,trecut prin
focurile lumii” si un nepot tanar, usurel si Increzator in povete viclene.

Partea fantastica din «Hanul lui Manjoala» (p.1) par, impreuna
cu partile descriptive, atdt de cu maiestrie intocmite, o indepartata
resfrangere a umbrelor lugubre din povestile lui Edgar Poe. (Caragiale
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este unul dintre traducatorii prozei fantastice a scriitorului american in
limba romana. n.n.— L.M.) Si asa mai departe.

Cum vedem lucrarea se prezintd cu o valoare 1n totul osebita
printre lucrarile literare aparute in anul trecut, ale caror merite suntem
chemati a le proclama si raspliti. Aceastd scriere este deci un juvaer
din comoara fauritd de Caragiale literaturii roméane, asa ca astazi
cercetindu-l si pretuindu-l, aducem un omagiu meritat mai mult
talentului sau atat de puternic si fara de semen la noi.

In aceste simaminte si pentru a rasplati asemenea produceri- o
rodnica si onordtoare spiritului si literelor romanesti activitate — Tmi
fac o placuta datorie de a supune cele precedente aprecierii D-voastre,
cu rugamintea de a acorda lui I. L. Caragiale premiul Nasturel
Herescu de 4.000 lei.”

Caragiale nu a primit premiul Néasturel Herescu la 23 martie
1902 pentru Momente, propunerea nefiind admisd de comisiunea de
premii formata din academicieni, care resping candidatura de premiant
a lui Caragiale cu 5 voturi contra doud. Evenimentul repeta o
intamplare similara cu volumul Teatru de prin 1893. Cu toate acestea,
Caragiale era cunoscut de marele public mai ales prin intermediul
pieselor sale de teatru, care facusera capul de afis ale stagiunilor
anterioare. Caragiale nu era citit, ci audiat si citat de cédtre marele
public. Asa se si explicd de ce volumul Teatru, aparut la Editura
Librariei Socec & Co in mai 1889, a beneficiat de multiple semnale
din presd. Se intreceau sia anunte evenimentul ,,Epoca” nr. 1032,
27 aprilie/ 9 mai 1889 p. 2 (Informatiuni) sinr. 1048, 16/ 28 mai 1889,
p.2, ,,Roméanul” 28 aprilie/ 10 mai 1889 p. 662 (Stiri d-ale zilei) si din
7 /19 iulie 1889, p. 715, ,,Romania liberd” nr. 3479, 27 aprilie/ 10 mai
1889, p. 3 si cea purtdnd numarul anului 13, nr. 3491, 12/ 24 mai
1889, p. 3 si bineinteles, revista ,,Convorbiri literare” din 1 august
1889.
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Faima interna si internationala a lui Caragiale i-a
determinat pe redactorii de la ,Minerva” 4, nr. 1280, 10 iulie
1912, p. 4 sa publice Cronica literara: Caragiale si ,, La Revue”
referindu-se tot la faima dramatugului si umbrind in continuare
celelalte preocupadri ale genialului literat roman.

Semnatarii cronicii din gazeta ,,Minerva” scriu ca ,,in ultimul
numar din vechea si serioasa revista franceza ,La Revue” gasim
urmadtorul articol despre Caragiale:

Cel mai mare cugetitor al Romaniei moderne, maestrul
incontestabil al artei dramatice roméane, . L. Caragiale a murit in al
60-lea an al vietii.

Printre lucrarile Iui cele mai bune citam: , Scrisoarea
pierduta”, ,,O noapte furtunoasa”, ,,D’ale carnavalului” care sunt
opere puternice, pline de observatie, adevarate si de o maniera cu
totul originala. E o mare pierdere, nu numai pentru Romdnia, dar
pentru intreaga lume literara.”

Asa cum se poate observa, cind s-a scris la moartea lui
Caragiale despre opera sa, nici romanii §i nici striinii nu-i cunosteau
opera in totalitate si aceasta situatie nu s-a schimbat nici astdzi, dupa
aproape un veac, de la publicarea tuturor acestor opinii consemnate
din gazetele vremii.

Impactul direct al publicului cu personajele Iui Caragiale aflate
pe scena a fost intuit de actori, inca de la plecarea in eternitate a
autorului. Ziarul ,,Minerva” 4, nr. 1334, 2 septembrie 1912 cuprinde
un articol intitulat Teatrul National cinsteste pe Caragiale. Acest
articol anuntd o initiativa meritorie a conducerii Nationalului
bucurestean de atunci, care dedicd prima sdptamédnd a stagiunii
promovarii pieselor lui Caragiale:

»Afisele Teatrului National din Bucuresti si, cred ca si cele ale
Teatrelor din lasi si Craiova o sid urmeze pilda, afisele Teatrului
National anuntd noua stagiune teatralda numai cu piese d’ale
repertoriului maestru (lui — nn. — LM.) L L. Caragiale: «D’ale
carnavaluluiy», «O scrisoare pierdutay», «1 Aprilie», «O soacray», «Conu
Leonida fata cu reactiunea», «Ndpasta», comedii, farse, drame,
monoloage, vor figura pe afige mai multe zile.
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Ideea a fost foarte frumoasa, trebuie sa se inceapa odata si la noi
a se slavi, in limitele puterilor omenesti, munca oamenilor nostri mari,
si e indiscutabil ca I. L. Caragiale este unul dintre oamenii nostri mari
din veacul trecut si din acesta in care ne aflam. Directia Teatrului
National a dat proba, prin masurile luate ca e demna de masura ei.

Se incepe Sambata, 1 Septembrie stagiunea teatrald cu «D’ale
carnavalului». Foarte nimerita idee! Aceasta piesd e o piesa frumoasa,
un cap d’opera, e o piesa oropsita de autor, desi a muncit la ea ca la
toate celelalte, e o piesa care a fost flueratd la prima ei reprezentatie —
céci era organizata o cabala in toatd forma. Ma mir de Caragiale, care
era om serios si cu caracter tare, ma mir c-a dat atta importantd unor
flueraturi, unor tipete si urlete dintr-un parter pe spranceand; ma mir
ca el n-a mai lasat sa se joace vesela piesd «D ’ale carnavalului», ca si
cand ar fi avut o frica de ea. Lumea care a asistat la intdia
reprezentatie a disparut prin batranete, prin moarte si prin alte pricini.

Acum se prezintd Inaintea scenei o altd lume mai buni, mai
cultd, mai civilizatd; o lume care e plind de evlavie fatd de marele
talent disparut, plind de admiratie si gata sa aplaude, sa admire, si se
incline. Patimile de acum douazeci si cinci de ani au apus; nu mai ¢
astdzi decat recunoasterea respectuoasda a dreptului muncitorului de
geniu. Asta se intdmpld in toate tarile inaintate in culturd si se va
intampla fireste, si la noi. Generatia de acum a primit de la dascalii ei
priceputi, patrioti si destoinici, dragostea pentru scriitorii nostri;
introducerea 1n scolile noastre secundare si superioare a studiului
detaliat al limbei si literaturei nationale, da fructe foarte bune si va
continua sa dea in viitor si mai bune.

Ne asteptam ca sambatd seara sa fie la Teatrul National un
adevdrat delir de adoratie, o furie de aplauze frenetice. Acestea vor
spala flueraturile nesdbuite si din spirit de urd si rautate de la intdia
reprezentatie; umbra fericitd a lui Caragiale se va prezenta pe scena,
va fi satisfacutd, fericitd pentru dreptatea ce i se face barim dupa
moarte.

D. Teleor”
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In zilele urmitoare ziarul ,Minerva” 4, nr. 1335, 3
septembrie 1912 va publica Note de teatru la Deschiderea
stagiunei cu piesele Conu Leonida fatd cu reactiunea si cu D’ale
carnavalului. Era clar cd aceastd campanie de presd in memoria
marelui dramaturg era ficutd pentru a atrage atentia opiniei
publice asupra posteritatii operei sale:

,D. Ion C. Bacalbasa, directorul Teatrului National, a avut ideea
pioasd de a deschide actuala stagiune si de a consacra o sdptamana
intreagd reprezentarii operei teatrale a lui Ion Luca Caragiale, care n
ciuda rafinatelor si perfidelor critici ce proclamau aceastd opera ca
efemera si legatd de anumite moravuri politice, traieste si va trai, cici
pe fondul mediului politic ea proiecteaza crampee palpitante de viata,
figuri si tipuri care au ceva din nota permanenta si eternd a umanitatii.

In afara de aceste consideratii, care privesc in general opera lui
Caragiale, mediul politic si social care a suscitat aceasta opera, care a
provocat spiritualele lui observatii, care i-a scandarit si a excitat verva,
trdieste din nenorocire incad bun si nefast sub ochii nostri si va
continua s se prelungeascd multd vreme, pana cand tara noastrd va
trece din faza politicianismului in epoca revendicarilor politice si
sociale.

Pana atunci Ipingescu, Trahanache, Catavencu, Dandanache si
Farfuride sunt contimporanii nostri, care se plimba pe strada,
palavragesc la intruniri publice, combat la gazeta, bat apa 1n piua pe la
judecatoriile de pace si alcatoiesc fondul josnic al vietii noastre
politice si sociale.

Deci opera lui Caragiale, in afard de partea ei de umanitate
generala, de valoare esteticd intrinsecd, intereseaza si subjugd prin
partea ei de actualitate; In aceastd opera regdsim pe contimporanii
nostri cu comicul inerent semi-civilizatiilor.

Spectacolul de deschideri al stagiunei Teatrului National s-a
inceput cu actul «Conu Leonida fata cu reactiunea» — un adevarat
giuvaer de observatie si satird, o intreagd piesd comentatd in
sobrietatea unui act bine sustinut.

Interpretii au excelat prin verva lor: [ancu Brezeanu in «Conu
Leonida» a fost minunat, iar Ion Niculescu travestit in coana Efimita a
fost pur si simplu delicios. Dupd aceea s-a reprezentat «D’ale
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Carnavalului», comedie in trei acte de I. L. Caragiale. Aceasta este
desigur cea mai slabda din opera lui Caragiale. Departe de a fi o
«comedie», gen in care excela acest maestru al observatiei, al
frivologiei, acest fauritor de tipuri §i de caractere — «D’ale
Carnavalului» aluneca pe panta comediei bufe, a farsei.

In deosebi actul al Il-lea e putin vrednic de talentul si de
abilitatea tehnica a lui Caragiale. Totusi piesa — care la prima ei
reprezentatie a cdzut — a amuzat publicul pand la hilaritate si a fost
acoperita de aplauze furtunoase.

De altminteri jocul artistilor a fost admirabil de antrenare si
verva, si de ajuns sd spunem ca interpretii principali au fost d-nii
I. Brezeanu, V. Toneanu, apoi G. Achille si Al. Mihailescu, pentru a
avea o idee de forta teatrala cu care a fost sustinuta si reliefatd aceasta
comedie vitregad a maestrului Caragiale.

D. Karnabatt”

Comentariul asupra operei lui Caragiale semnat
de D. Karnabatt este valabil si astazi.
In 1916, in ziarul ,Capitala politica, literara”, 1, nr. 1 din
2 aprilie aparea o conferintd a lui lon Alexandru Bratescu-Voinesti,
»Cuvantare tinutd cu prilejul Centenarului «Scrisorii pierdute»”
intitulatd Cdteva cuvinte despre Caragiale. Era un prilej de a sarbatori
a ,,0 suta reprezentare” a Scrisorii pierdute i de a evoca personalitatea
autorului care isi incepuse activitatea 1n teatru. Solemn, in ,zece
minute”, conferentiarul Ion Alexandru Bratescu-Voinesti are talentul
de a face publicul sad si-l imagineze pe Caragiale tanar: ,,Si acum,
vedeti cusca asta, asta de ici, cusca sufleurului. Aici, in cusca asta si-a
inceput Caragiale strilucita cariera literard. In 72, acum 54 de ani, un
baiat de 19 ani, cu ochii vii si patrunzatori, sufleur. A! dar ce sufleur!
Timp de 3-4 ceasuri, cat {ine spectacolul, el nu numai sufla rolurile, ci
le joaca. Cu ochii lui ageri si cu gesturi de magnetizator, el conduce pe
actori, 11 misca, 1i urcd, ii coboard, 1i grupeaza, ii insufleteste,
suflandu-le nu numai cuvintele, dar si tot darul Iui de creatie, cu care-1
inzestrase Dumnezeu.” (Ion Alexandru Bratescu-Voinesti, Cdteva
cuvinte despre Caragiale. ,,Cuvantare tinuta cu prilejul Centenarului
«Scrisorii pierdute»” in ,,Capitala politica, literara”, 1, nr. 1 din
2 April 1916, p. 10).
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Apropiat al cercului ,,Junimea” din lasi, Caragiale cutreierase
intreaga tard. lon Alexandru Bratescu-Voinesti scria ca ,,lasul era pe
atunci, numai din punctul de vedere politic, a doua capitala a tarii; din
punctul de vedere cultural intelectual era de netdgaduit intdia capitala.

Pe cand in Bucuresti toate inteligentele erau confiscate numai de
preocupari politice, la Iasi, cercul Junimei, cu revista «Convorbiri
literarey, era centrul preocuparilor literare si intelectuale.

Imprejurul acestui cerc erau grupate cele mai interesante figuri
ale literaturii noastre. Acolo era templul artei, acolo se profesa cultul
frumosului si o legitimd batjocura pentru vorbaria goald, pentru
nerozia fuduld, pentru notorietatea sgomotoasd dar trecitoare a
politicianilor.

De la intéia lui aparitie in mijlocul cercului de la Iasi, Caragiale a
fost Imbratisat cu mare dragoste, pentru inteligenta lui extraordinara,
care-l facea sa stie lucruri neinvatate niciodata, pentru usurinta cu care
se misca in mijlocul unei lumi de cugetatori, patrunzand cu o sfortare
uimitoare chestiile cele mai aride; pentru verva lui scanteetoare, care
invia, insufletea, impodobea cu un pitoresc nepomenit orice povestea.
(A! Verva lui Caragiale, pe care si-a pastrat-o pana in cele din urma si
pe care cine a gustat-o n-o mai poate uita niciodata.) Si mai era iubit la
lasi pentru vederea lui agera si patrunzatoare, care surprindea numai
decat ridicolul si nerozia, sub oricdte pompoase vestminte ar incerca
sd se ascunda.

Si negresit — cer scuze oamenilor politici — un om inclinat sa
batjocoreascad nerozia fuduld — unde putea gasi material mai bogat de
cat In lumea politica? (...) politica ¢ domeniul 1n care nerozia se
plimba ca pe mosia ei... i iata pentru ce, Caragiale, pe care nu numai
odatd l-am auzit zicand, ca crutarea prostiei $i mai ales a prostiei
fudule e un pécat, — cautand nerozie de ridiculizat o gaseste din belsug
in moravurile noastre politice.” (Ion Alexandru Bratescu-Voinesti,
Cdteva cuvinte despre Caragiale. ,,Cuvantare tinutd cu prilejul
Centenarului «Scrisorii pierdute»” in ,,Capitala politica, literard”, 1,
nr. 1 din 2 April 1916, p. 10).

La 33 de ani de la prima reprezentatie a Scrisorii pierdute, pe
cand avea loc cel de al 100-lea spectacol pe scena nationalului
bucurestean, Ion Alexandru Britescu-Voinesti 1si amintea cat de
pretentios era Caragiale cu realizarea desavarsita a lucrarilor sale: ,,in
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public «Scrisoarea pierduta» a fost cititd pentru intdia oard in casa
D-lui Maiorescu, la 83. Stiu din gura maestrului c’a lucrat la ea sase
ani. Un prieten bun al lui Caragiale mi-a povestit ca, inainte de a o
sfarsi, i’a citit lui si altor doi prieteni primele doud acte, pand la
proclamarea candidaturei si cd a pus la vot, care din cei doi candidati
sd reuseascd: Farfuride ori Catavencu? Discutie aprinsa si
imposibilitate de intelegere. Unul sustinea sa reuseasca Farfuride, ca e
prea prost; altul sustinea sa reuseascd Catavencu, ca prea e pehlivan.
Cel de al treilea se abtinea. Din acea seard Caragiale a disparut. Doua
luni nu s’a mai vazut, parcd intrase in pamant; cand, pe o noapte
prapastioasa, pe un vifor sa nu fi dat un cdine afara, prietenul se
pomeneste pe la 4 dupa miezul noptei, cad bate cineva staruitor la
fereastra. Era Caragiale. Ispravise de transcris «Scrisoarea pierduta»
si venea sd i-o citeasca. Gasise cine trebuia sa reuseasca. Cine?
Farfuride, ori Catavencu? Nu, nici unul nici celalalt, ci un al treilea.
Agamitd Dandanache, care Intrunea si prostia lui Farfuride si
pehlivania lui Catavencu, Dandanache, dulcele Agamita care
confunda pe unul cu altul, care ... «in sfarsit, ma-ntelegi...» si care pe
de altd parte, gasind si el o scrisoricd de la o persoana influentd, n’o
mai da indarat, ci o pastreaza, ca s’o mai utilizeze si alta data, la alte
alegeri, ca daca nu, «pac la Razboiul».

(...) «Scrisoarea pierduta» va trai, pentru cd e admirabil
conceputa si admirabil realizatd. Necuprinzand nimic de prisos, nimic
care sd nu fie In stransa legatura cu progresarea actiunei, interesul nu
slabeste o clipd, atentia spectatorului e tinuta intr’o continud incordare
de la cea dintai replica, pana la cea din urma.

Humorul ei, hazul ei viguros si irezistibil, care ca sigetile unui
tintag miraculos nemereste necontenit centrul, revarsa in sufletul
spectatorului ceva mai mult decat veselie: un fel de bucurie care
devine frenetica la sfarsitul actului din urma, cand cu muzica in cap
soseste manifestatia condusa de Catavencu, acea fericire clara si
deplina, isvoratd din aprobarea fara rezerva, din recunoasterea ca n’ai
nimic, absolut nimic de obiectat.

O s’o resimtiti indatd «aveti putintica rabdare».

Da, va trai «Scrisoarea pierduta», cum vor trdi pe veci toate
lucrarile lui Caragiale, pentru ca sunt opere executate cu respectarea
sfatului lui Boileau «Cent fois sur le métier remetez votre ouvrage,

117



polissez-le sans cesse et le repolissez». Eu am avut norocul sa vad pe
Caragiale lucrand. Cel mai constiincios strungar, — cel mai fin
giuvaergiu, nu lucreaza cu mai multa meticulozitate de cum lucra el.

De 40, de 50 de ori facea, desfacea, refacea, prefacea un lucru.
Dupa ce ispravea de scris o pagind, incepea o operatie de intervertirea
propozitiilor in frazd, de intervertirea cuvintelor in propozitie. Un
manuscris primitiv al lui Caragiale era mai greu de descifrat decat un
hieroglif. Nimeni 1n afara de el, nu s’ar fi putut descurca in labirintul
de cruci, de triunghiuri, de poligoane, de cercuri si de fel de fel de
semne bizare, cu care-si nota permutarile si trimeterile. Apoi transcria
caligraficeste, cu un scris frumos, regulat, vadet si ajuns in josul unei
pagini, daca gresea, o greseald neinsemnata, pe care altul ar fi taiat-o
cu condeiul si ar fi scris inainte, el rupea toatd pagina si o incepea de-a
capo, fara graba, cu seninatatea si cu linistea unui om, care parci avea
constiinta ca lucreaza pentru eternitate.

Aviz tinerilor scriitori de azi, dornici de nemurire, tinerilor
grabiti, care pun mand pe condei $i scriu zece pagini pe nerasuflate,
declarand ca ei nu se pot reintoarce sd dreagd un lucru odatd isvorét
din condei.

A! Caragiale nu scria asa.

Stiu, mi-a spus-o de mai multe ori, ca el purta o lucrare luni, ani
intregi. Si-o povestea lui insusi de nenumadrate ori, i nu-i dadea
drumul, decét dupa ce avea convingerea ca e desavarsitd, cad nu mai e
nimic de adaogat si mai ales, o! mai ales nimic de suprimat. De aceea
si «Scrisoarea pierduta», ca orice nuveld si orice schitd a maestrului e
desavarsita, perfectd, ca un cristal” (Ion Alexandru Bratescu-Voinesti,
Cdteva cuvinte despre Caragiale. ,,Cuvantare tinutd cu prilejul
Centenarului «Scrisorii pierdute»” in ,,Capitala politica, literara”, 1,
nr. 1 din 2 April 1916, p. 10, 11, 12).

Perceptia operei lui Caragiale in randul contemporanilor si mai
apoi a posteritatii a fost facilitatd de reprezentatiile teatrale si de
aparitiile sale publice, in calitate de politician. Multe generatii de
admiratori ai lui Caragiale au triit cu impresia cé autorul a fost numai
un faimos dramaturg, inzestrat cu darul oratoriei, un maestru al
cuvantului rostit in public: Al. Vladoianu in Albumul conservator
democrat, publicat la Bucuresti, la Institutul de arte
grafice ,,Eminescu”, 1909, 98 p. cu ilustratii, scria despre colegul sau
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de partid: ,,Caragiale a dovedit ca este si un orator de valoare, foarte
popular; pretutindeni la intrunirile partidului Conservator-Democrat ia
cuvantul si prin cuvantarile sale calde si pline de umor si ridicul
entuziasmeaza masele”.

In 1938 Serban Cioculescu a avut sansa de a sta De vorbd cu
doamna Alexandrina I L. Caragiale i de a consemna (in ,,Universul
literar” 47, nr. 19, 25 iunie 1938, p. 3) pretioase informatii de la
Alexandrina Burelli Caragiale, fiica arhitectului Gaetano Burelli si
sotia scriitorului. Aceasta povestea ca sotul sdu avea obiceiul sa scrie
»humai noaptea”, pentru ca atunci era liniste si el, care ,,scria foarte
greu” avea ragazul sd creeze in tihna. Caragiale obisnuia sa citeasca
,,foarte mult si era la curent cu tot ce se scria in tara”, chiar in perioada
in care au trait la Berlin. Alexandrina Caragiale marturisea cd in
realitate [.L. Caragiale ,,nu iubea politica”. Dar ,,avea un singur vis: sa
ajungd in Parlament, sd-si spund cuvantul, de la tribuna Camerei. A
fost intre el si Take Ionescu un pact: sa-1 urmeze cu credinta ci va fi
deputat la prima ocazie”. Scrisoarea lui Caragiale cétre Alceu Ureche
— in care este vorba de ,piedicile ce-i puseserda conservatorii in
manifestarile lui personale banuindu-I de a nu fi tocmai un amant fidel
al «Constitutiei noastre arhondologice»” este o marturie a relatiilor
existente. Caragiale autorul nu a trdit intr-un turn de fildes, iar
politicianul a fost ipostaza devenirii sale, care i-a inspirat cel mai mult
opera, i-a aplicat i i-a exersat talentul de manuitor al cuvintelor,
iluminandu-1 asupra intelesului — cu valabilitate si in politicd si in
literaturd — ca ,,Jumea este numai o porunca a lui Dumnezeu data unui
suflet omenesc: fiecare cum o poate asculta.”
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UN ..CERC PREA STRAMT?” SAU CUM
SA REVIZUIESTI DACA SPERI SA SCHIMBI

Moto
,uUnde toti oamenii mari sunt secaturi si toate
secaturile sunt oameni mari.”
(Ultime cugetari in lon Luca Caragiale Opere,
vol. ITI, Editura National, 2000, p. 95)

Desi detesta politica si 1i ironiza in articolele sale de fond pe
conducatorii necinstiti, Caragiale nu a ezitat sd se transforme in
politician, sperand cé ales In Parlament gandirea sa ar fi putut schimba
moravurile clasei politice romanesti, care tocmai se reinchega in
sensul democratic european. Cand in ziarul ,,Ghimpele” din 7 iulie
1874 Caragiale publica Cronica sentimentale, ironizand traditia
jurnalelor de calatorie prin tari inapoiate devenite moda lecturilor
iluministe in lumea occidentala, preludnd motivul cilatorului strdin
pentru a descrie culorile din Republica sa, autorul este necrutitor cu
realitagile din tara in care rasul-plansul desemneazd conditia
locuitorilor. Alecsandri calator in Africa ii conferise francezului din
nuvela Balta Alba privilegiul de a observa schimbarea modelor,
discrepantele sociale si confluenta Orientului si a Occidentului 1n
vestimentatie si obiceiuri. Caragiale nu vizitase niciodata Africa, dar
in Cronica sentimentale transforma acest continent intr-un teritoriu
exotic, cu o economie agrara rudimentara si descrie o tard ,,prin cari
curge linistita apa Zanzibarului”, unde ,,se radica un catun de bordeie
locuit d-o populatiune barbara cat se poate de ciudatd”. E un teritoriu
in care traieste o specie de oameni ,linistiti, pacifici §i muncitori, ei
cultiva pamantul pe tarmii Zanzibarului. Nu au facut nimenui nici un
rau, si cu toate astea, sunt 1n o stare... ca vai de capul lor.

Bietii mei africani, necunoscand pand mai anii trecufi
inventiunea salutara a palariilor, si sezdnd la munci toatd ziua cu
capul gol, espus la razele fierbinti ale soarelui de miazazi, si-au prajit
creierii pana-ntr-atata, incat tofi calatorii carii s-au aventurat prin
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aceste tinuturi barbare, vazand pe africanii mei, cu drept cuvant i-au
numit: tampitii.

Imaginati-va un beduin — stiti ca vorba beduin in Africa este
sinonima cu talhar — salbatic, mancacios, nesatios, cu toate instinctele
rele, ingrat, rau, scelerat si cateodata chiar antropofag, stand pe un
tron de nuiele de rachita, in mijlocul catunului, sub un umbrar de
frunze de palmier: este capul atotputinte al bietilor tampiti.”

Condusi de beduini (adica de ,talhari”), aceasta populatie
agricola pasnica (adica ,,tampitii”’) sufera din cauza beduinilor care
,»dau foc bordeielor, jefuiesc tarinele si averile tampitilor, trag in lanci
cativa”, pentru a mentine ,linistea si ordinea”. ,,Toatd populatiunea
d-astd datd le iese-nainte cu daruri si li se-nchind pana la pamant”.
Impresionat de scena aceasta care se repetd mereu, autorul povesteste
cum — ,,aproape sa ma tampesc si eu de prea multd admiratiune” — i-a
intrebat ,,pe cativa tampiti mai de cdpetenia” de ce nu-i atdrna pe
beduini ,,la bataia vantului de cracile palmierilor”. Cum africanii nu-i
raspund, ci-i surdd, autorul 1i compatimeste si 1i Impartiseste
compdtimirea sa unui amic, de curand Intors din Africa, care-1 intreaba
dacad a auzit despre tampiti:

»— Tampitii? Strigai. O! 1i cunosc! Am petrecut mult timp in
mizlocul lor sermanii! Ei, cum o mai duc dansii cu beduinii?

— Din ce in ce mai rau!

— Bietii tampiti! sunt de plans.

— Pre legea mea — Tmi zise amicul — tu-i crezi de plans, permite-mi
sd-i crez de ras.

Bietii tampiti! repetai...” (Cronica sentimentale in L.L.
Caragiale Opere, vol. 11, Bucuresti, Editura National, 2000, p.
531-533).

Intr-o anecdotid din revista ,,Vatra”, an I, nr. 2, ianuarie
1894, p. 62, explicand originea expresiei craii de curtea veche,
pornind de la un fapt real petrecut la inceputul secolului al XIX-lea, o
datd cu fuga guvernului lui Mihai Sufu, transpusd de Caragiale ,la
1770, dupa mazilirea lui Grigore Ghica”, autorul explica cum se aplica
legea In mod autoritar. Uimitor, situatia si atitudinea autoritatii este
similard cu cea din Cronica sentimentale: ,JO ceatd de mahalagii
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bucuresteni, In frunte cu grecul Melanos, s-au rasculat si si-au ales
domn. Toti strengarii din Bucuresti s-au infratit cu revolutionarii si au
inceput sa jefuiasca orasul si s colinde stradele aprinzand si omorand.
Melanos avea cucd de domn pe cap si toate hainele domnesti — pe care
le furase — si cdlare pe un magar, mergea in frunte, mort de beat.
Negustorii vazandu-si amenintate vietile si averile de acesti «crai», au
alergat la Cotroceni la un aga turc, care sta Tn manastire cu putina
oaste. Aga intrd In Bucuresti, se lud dupd «crai», spanzura pe care
unde-1 prindea si restabili ordinea.”

Pentru vremea vorbelor taioase se ducea fara vreun folos,
pentru ca efortul literatului onest de a-i prinde cu ocaua mica pe
conducatori nu era rasplatit, ci persiflat de puternicii zilei,
Caragiale péirea din ce in ce mai convins ci politica era o meserie
potrivita pentru el, si mai ales pentru urmasii sai. Ca si cum ar fi
vrut sa se elibereze singur de povara literatorului ultragiat si
boicotat pentru onestitatea lui, Caragiale credea ciA numai din
miezul politic al lucrurilor intelectualul mai poate avea un cuvéant
de spus. intr-o tari in care clasa politici se regenera, in 1897 —
solicitat sa colaboreze la ,,Gazeta sateanului” — L L. Caragiale
trimite Cdnutd, om sucit, insotit de o misiva emblematica pentru
starea de spirit din acel moment a autorului si mai ales pentru
planurile sale de viitor: ,,Un tata ar trebui sa fie din cale-afara de
denaturat ca sa ureze vreunuia, celui mai nemernic dintre copiii
sdi, cariera de publicist onest. Douizecisi patru de copii sa am — sa
ma fereasci Dumnezeu! — pe toti i-as face oameni politici, adica
avocati; si daca unul n-ar fi in stare si invete macar atita, l-as
inviata sd prinza cdini cu latul. Hengher, da! da’ literat, nu!”
(,,Gazeta sateanului”, an. XIV, nr. 22-23, 20 decembrie 1897 — 5
ianuarie 1898).

Poezia Sonet pe care 1. L. Caragiale o adreseaza
Contimporanilor mei, publicata pentru prima dati in ,,Moftul
Roman”, 1893, nr. 30, din 13 mai p. 4, se refera la aceeasi lume
meschina si mediocra. Versurile reprezinta o parodie la adresa
stilului macedonskian, ce porneste de la problema cliseelor
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referitoare la orgoliul poetului, la posteritatea nedreapta si la
intelectualul neinteles de contemporani care, dintr-o maindrie
faraonica, ii desconsidera in bloc pe contemporanii sai ce apar:

,,...Fara de graiuri gure si ochi far’ de
priviri,
Far’ de miscare forme, si inca, vai! ce este

Mai sec in asta lume si mai nemernic, teste
Far’ de gandiri §i inimi lipsite de simtiri!”

(Ion Luca Caragiale Opere, vol. Ill, Nuvele. Povestiri. Amintiri.
Versuri. Parodii. Varia, editie critica ingijitda de Al. Rosetti, Serban
Cioculescu, Liviu Calin, cu o introducere de Silvian losifescu, Editura
pentru Literaturd, Bucuresti, 1962, p. 434)

Caragiale pare plictisit de ceea ce vede, pentru ca i se pare ca
totul face parte dintr-un scenariu pe care el l-a mai scris odati. In
Mandatul un Acrostih, autorul abordeaza problema imunitatii
parlamentare si a functiilor ministeriale pentru care se inghesuie toti.
Particularitatea tiparirii poemului constd in culcarea literelor care
compun acrostihul, astfel incat literele latine ale alfabetului romanesc
au un aspect bizar, ce aduce cu scrierea nu demult cunoscuta in Fanar.
De pilda, M culcat seamana cu X:

Yandatul este visul, Unica consolare! La minister cu totii,

Un vis realizat, O! preaiubit mandat, = Mandatul sa luam,

Cand fara-ntarziere De tine toti slujbagii ~ Sa ni-l scontdm degraba,
il ei si 1-ai scontat: ~ Viata ne-am legat. Si-apoi sa ne-mbatam!!!

(Ion Luca Caragiale Opere, vol. 1Il, Nuvele. Povestiri. Amintiri.
Versuri. Parodii. Varia, editie critica ingijitd de Al Rosetti, Serban
Cioculescu, Liviu Cilin cu o introducere de Silvian losifescu, Editura
pentru Literatura, Bucuresti, 1962, p. 435-436)
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Exprimandu-se fara grija si menajamente fatd de suspiciunile
celorlalti, Caragiale literatul si, mai tarziu, politicianul si-a facut
adesea multi dusmani, rezultat al exprimdrii parabolice din multe
dintre scrierile sale. Se simte mult orgoliu ranit, multd inteligenta si
sensibilitate barocd a intuirii contrastelor in Ultimele cugetari, pagina
postumd, in care Caragiale noteaza: ,Prietenul prost ne numarad
cusururile; vrajmasul cuminte calitatile; vrajmasul prost ne tagaduieste
caltatile, prietenul cuminte ne uitd cusururile” (Ultime cugetari in lon
Luca Caragiale Opere, vol. 111, Editura National, 2000, p. 95). Asa se
explicd ratarile premiilor literare acordate de Academia Roména in
1891 — cand in locul operei dramatice a lui Caragiale a fost premiata cu
premiul ,Eliade Radulescu” in valoare de 5.000 de lei lucrarea
publicistului si a senatorului G. G. Meitani, Studii asupra Constitutiunii
Romdnilor din 1 iulie 1866, publicata 1n 14 fascicole in perioada 1880-
1890 (apud ,,Analele Academiei Romane”, partea administrativa si
dezbaterile, seria II, tom XIII, 1890, 1891, p. 135; Lucian Predescu,
Enciclopedia Romaniei ,,Cugetarea”. Material romanesc. Oameni si
infaptuiri, Editura Saeculum 1.O., Editura Vestala, Bucuresti, 1999,
p. 538) — si in 1902 — cand in locul Momentelor, primeste premiul
,Nasturel Herescu” lucrarea ce documenta existenta romanilor in
Maramures, Diplome maramuresene din secolele XIV-XV a lui
doctorului in litere Ioan Mihaly de Apsa, protofisc comitatens al
Maramuresului, ziditor al convictului roman din Sighet, devenit
membru al Academiei Romane la 25 martie 1901 (apud ,,Analele
Academiei Romane”, partea administrativa si dezbaterile, tom XXIV,
1901-1902, p. 370; Lucian Predescu, FEnciclopedia Romdniei
,,Cugetarea”. Material romdnesc. Oameni i infaptuiri, Editura
Saeculum I.O., Editura Vestala, Bucuresti, 1999, p. 549).

Inca de cand piesele sale fusesera citite in cercul ,,Junimii” si
publicate in ,,Convorbiri literare”, Caragiale isi facuse noi dusmani.
Oameni pe care personal 1i aprecia, asa cum se va intdmpla si cu
Bogdan Petriceicu Hasdeu vor rdméne in minte numai cu faptul ca cel
mai important autor dramatic al Romaniei era apreciat de adversarii lor
politici, conservatorii junimisti. Caragiale explicase clar ca repertoriul
teatral romanesc e format in mare din trei categorii de piese: ,,localizari,
plagiate si traductii”, ce practicd toate plagiatul ,,ziua namiaza mare”
(vezi Literatura in teatrul nostru — ,Roméania liberda”, 5, 11 si
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17 ianuarie 1878 —in I. L. Caragiale Opere, vol. I1I, Bucuresti, Editura
National, 2000, p. 265) si ca sunt foarte rari autorii originali, de talia lui
Hasdeu. Referindu-se la Razvan si Vidra, Caragiale precizeaza: ,,Cu
toate astea, Rdazvan este si va rdmane o bucatd «cinstitd» in literatura
noastrd, pentru cd In aceastd scriere iInchipuirea este sanitoasa,
caracterele sunt originale si in mare parte bine pastrate, si multe scene
sunt cu adevarat dramatice si vrednice de a misca sufletul privitorilor;
iar mai presus de toate, pentru ca in Razvan sunt gandiri curate, spuse
limpede cu vorbe frumoase roméanesti, de ti-e dragd lumea si le auzi”
(Literatura in teatrul nostru —,Romaénia liberd”, 5, 11 si 17 ianuarie
1878 in LL. Caragiale Opere, vol. IlI, Bucuresti, Editura National,
2000, p. 267). La sedinta din 14 aprilie 1891, presedintele si raportorul
principal al Academiei Roméne, Bogdan Petriceicu Hasdeu, convins ca
I. L. Caragiale ramasese junimist, ii respingea cu totul munca,
exprimandu-si rezerva fatd de scrisul dramaturgului (apud ,,Analele
Academiei Romane”, partea administrativa si dezbaterile, seria II, tom
XIII, an 1890-1891, p. 137). Prin cel de-al saptelea deceniu al veacului
al XIX-lea, lupta junimistilor — care sustineau guvernul Lascar-Catargi
— cu liberalii condusi de Dim. Sturdza si contra antijunimistilor G. Sion
si B. P. Hasdeu era binecunoscuta.

Satira violenta i-a atras lui Caragiale — redactor la ,,Timpul”—
antipatia politicienilor vizati. Unul dintre acestia a fost Dimitrie
Alexandru Sturdza (n. 10 martie 1833 — m. 8 octombrie 1814),
politicianul liberal cu studii la Berlin si la Bonn, secretar in divanul
ad-hoc al Moldovei in 1857, secretar particular al Iui Alexandru Ioan
Cuza si cateva luni ministru in guvernul acestuia. Trecut in opozitie in
1859, el este un membru activ al conspiratiei care-1 va detrona pe
domnul Unirii Principatelor la 11 februarie 1866.

Caragiale, inversunat Tmpotriva politicii liberale pe care o
considera antinationald, 1-a atacat pe Dim. Sturdza in ziarul ,,Timpul”
inca din 18, 23 si 25 martie 1879 in editorialul nesemnat Fratii
radicali si Dim. Sturdza, in care dezvaluia o seama de ,,afaceri de la
Regie” de care nu era stréin seful partidului liberal.

Rivalitatea junimistilor fatd de enciclopedismul lui Bogdan
Petriceicu Hasdeu fusese centrul de atractie al polemicii din veacul al
XIX-lea din presa literara. Pe acesta din urma, in 1867 P.P. Carp 1l
invita ,,a se intoarce la redactia lui «Aghiuta»”, iar in Satira 11l lacob
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1

Negruzzi, dupa ce-i recunoagte meritele de ,,Jimbist” in final 1i indica
sd meargd tot la ,,Aghiutd”. Prin acrostih Hasdeu le-a demonstrat
junimistilor ca La Convorbiri literare, ,,La noi e putred marul”. Dupa
succesul Istoriei critice a lui Hasdeu, numai un articol de George Panu
la ,,Convorbiri literare” i-a contestat valoarea. Asadar, in 14 aprilie
1891, Hasdeu care probabil aflase ca I. L. Caragiale se mutase de la
»limpul” la ziarul junimist ,,Constitutionalul” i sustine opinia
adversarului politic al junimistilor, liberalul secretar al Academiei
Romane Dim. Sturdza, care intr-un discurs perfid cu inflexiuni
nationaliste 1l punea pe Caragiale in randul ,,inimicilor” romanilor:
»Avem multi inimici noi Romanii, si acesti inimici s-au strans in
timpul modern, cand Romaénia si-a luat un avant, pentru a denigra tot
ce e romanesc, pentru a face si se creadd peste tot locul ca ce e
romanesc, e inrautatit si stricat. (...) Oamenii rdi se gasesc foarte muli
in toate tarile si prin urmare si printre Romani, dar se gasesc si mulfi
oameni buni, céci altfel natiunile s-ar descompune repede printr-un
fel de putrezire morala. Un artist, un poet trebuie sa iubeascéd adevarul,
frumosul si binele; el nu poate si nu trebuie sé ia elementele rele din
societate si a le prezenta ca tipuri sau de urmadrit, sau care infatiseaza
natiunea sa proprie, pe care cu intentie o innegresc si astfel face de
a-si pierde iluzia si speranta” (,,Analele Academiei Roméane”, partea
administrativd si dezbaterile, seria II, tom XIII, 1890-1891, p. 139-
140). Fara sa vrea, Milita liberalul — secretarul Academiei, Dim.
Sturdza graise un mare adevar in privinta operei lui Caragiale. Ea
ilustra intr-adevar tipologia realistd de oameni rai si buni ,,din toate
tarile” in care tranzitia spre modernitate se facea cu ,,un avant” si cu
mare viteza.

incepénd din 1893, in ,,Moftul roman” Caragiale face comentarii
malitioase si critici echivoce la adresa infiintarii primei societati
spiritiste din Roménia de catre Bogdan Petriceicu Hasdeu, autorul
marelui dictionar academic la care lucra de zor, fard prea mult spor.
Asa, a inceput polemica cu articolele Spiritism si telepatie — ,,Moftul
roman”, 24 ianuarie 1893 —, , Mediul spiritist’ — ,,Moftul roman”,
3 februarie 1893 —, ,,0Olga si spiridus” — ,,Moftul roman” nr. 16, 1893 —,
Istorie, Catre spiritistii romdni, Trecutul si prezentul, Istorie §i limba,
Magnum Mophtologicum, Scandal academic, O vizita la castelul
ulia Hasdeu” — (,,Epoca”, 27 iunie 1 iulie 1897) si in poeziile Doi
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academicieni, Excelsior — ,Moftul roman”, 14 februarie 1893 —
dedicatad lui Hasdeu, Ruga spiritistului — ,,Moftul roman”, 23 iunie
1893 —, Magnum Mophtologicum — ,Moftul roman”, nr. 10, 1893.

Despre Cuza-voda, personaj realist, moderat si om al dreptatii
I. L.Caragiale a scris in revista ,,Vatra” nr. 1 in 1894, popularizandu-1
prin intermediul anecdotei istorice ,,dintr-un izvor vrednic de toatd
increderea” in Reformd.... Autorul ne introduce in atmosfera de
,,entuziasm oltenesc—banchet—luminatie”, in care domnitorul Unirii si
omul reformelor, conu’” Mihalache Kogalniceanu, sunt revoltati de
atitudinea unui capitan din armata, care isi bate subordonatul ,,cu
garbaciul” pentru ca ,,acest nenorocit subaltern, trecut din bauturd, nu
asezase hamurile bine, o nebagare de seama din care, Doamne fereste!
i se putea intampla pe drum cine stie ce primejdie mariei sale.”
(Reforma... in 1. L. Caragiale Opere, vol. 1, Bucuresti, Editura
National, 2000, p.295, 296). Cum ministrul pledeazd pentru
introducerea unei legi prin care batdia In armata sa fie interzisa, voda,
mai moderat ,nu vede incd putinta aplicdrii unei asemenea legi,
fiindca... deprinderi seculare... ignoranta si lipsa sensului datoriei...
incapacitatea omului de a se dezbara de un sir intreg de invataturi...”.
Domnitorul §i ministrul poartd o discutie in contradictoriu pe aceasta
tema. Pentru a-1 convinge pe contraopinentul sau, Cuza-voda pune la
cale o scend cu feciorul conului Mihalache, un tigan de casa, care in
schimbul unui bacsis domnesc acceptd sa joace teatru: nu-si face
datoria asa cum trebuie, 1l enerveaza pe ministru si o incaseaza pe loc
de la acesta, in vreme ce domnitorul alertat de strigatele slugii
intrerupe batdia intrebandu-l pe ministrul reformator cum ramane cu
reforma. Morala este sintetizatd de Cuza insusi, care-i spune amicului
sdu un mare adevar: ,,Reforma trece, moravurile raiman!” (Reforma...
in I. L. Caragiale Opere, vol. I, Bucuresti, Editura National, 2000,
p-295-298).

Despre d. Sturdza Caragiale nu s-a sfiit sa explice ce inseamna O
lichea: ,,Leki sau lichea Insemneaza pe turceste patd; cu deosebire pata
de care nu poti scipa, patd nestearsa. In limba roméneasc, cuvantul a
trecut in acceptiune figurata: lichea va s zica o secatura care, daca {i-
a cazut in spinare, se tine de tine mai rau ca scaiul, si de care nu te mai
poti scapa decat prin mijloace violente. Sa-i dai cu picioarul de sute de
ori, sd-1 batjocoresti, sa-1 scuipi, si inca n-ai sa scapi de guduraturile
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lui gretoase, pana nu te-i hotari sa-i dai branci intr-un canal, ca sa te
cotorosesti de el. Sa ma fereascd Dumnezeu a intrebuinta cuvantul
acesta in acceptia alteratd pe care o are limba noastrd; il voi
intrebuinta numai §i numai in ingelesul propriu pe care il are in limba
originara.

Care va sd zicd, s nu mai incapa vorba: lichea insemneaza pata,
peste putinti de scos. In acest sens zic dar: teribild lichea e
d. Sturdza!...” (O lichea in 1. L. Caragiale Opere, vol. 1lI, Bucuresti,
Editura National, 2000, p.587).

Personaj cu veleitdti intelectuale, amestecat in jocurile politice
cele mai dubioase, Dim. Sturdza apare 1n articolul publicat de Caragiale
in 1897 drept principalul actor care a dat nastere crizei guvernamentale
din 1896, provocata de hotdrarea Sfantului Sinod al Bisericii Otodoxe
Romane de a-1 caterisi §i revoca din functia de mitropolit pe
preafericitul Ghenadie Petrescu, mitropolitul Ungro-Vlahiei (1893-
1896). Dupa demisia lui losif Gheoghian la 29 martie 1893, Ghenadie
Petrescu fusese ales si a rimas 3 ani in aceastd functie. Invinuit la
20 mai 1896 pentru diverse delicte religioase, Sfantul Sinod 1-a caterisit
si l-a suspendat. La campania impotriva lui Ghenadie a participat si
Caragiale cu articole precum Procurorul, da;, Dumnezeu, ba! publicat in
,,Z1ua”, la 27 februarie 1896, Galantomiile lui Ghenadie in ,,Ziua”, 5, 6,
8, 10 martie 1896, Cronica Nici din talpa cerc de bute... in ,Epoca
literard” din 20 mai 1896. Aceasta masura arbitrara de suspendare a
provocat o nemultumire generald si o crizd a guvernului. in cele din
urmad Sfantul Sinod a fost nevoit sa revind asupra deciziei sale la
4 decembrie 1896, iar pe 5 decembrie 1896 Ghenadie a fost nevoit sa
demisioneze si sa se retragd la ménastirea Caldarusani. Mitropolitul care
publicase impreund cu D.A. Sturdza si D.C. Sturdza Acte §i documente
relative la istoria renasterii Romdnei 11 vol., Bucuresti in 1888-1909,
va scrie el Insusi cum s-au petrecut lucrurile: Cum am fost judecat
(1896), Petitie... (1896), Plagerea smeritului, Paris, (1896), Scrisoare
(1904). in 1897 la 13 aprilie in ,,Epoca”, Caragiale revenind asupra
subiectului pentru a-i lua apararea de astd datd lui Ghenadie, explica
felul in care plecand de la rege, Dim. Sturdza — licheaua ,,s-a pus in
birjd si a mers in goana cailor la mitropolie... Acolo a suit scarile in
genunchi, si incet-incet, strAimbandu-se si miorlaindu-se, a apucat pe
bietul Ghenadie, care se retragea de frica si de scarba de-a-ndaratele, si
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i-a sarutat pulpana anteriului. S-a lipit licheaua de anteriu asa de bine,
cd n-a mai putut s-o spele nici afurisenia, pand n-a venit Lascar
Catagiu si i-a zis lui Ghenadie:

«Inalt preasfinte parinte, asculti-ma pe mine: ce mai incoace si
incolo? De licheaua asta nu te mai speli, fara sa faci o mare jertfa... Ia
anteriul de mitropolit si arunca-1 departe cu lichea cu tot!»

Si numai asa s-a putut scapa Ghenadie de lichea, aruncand-o in
obrazul Colectivitatii.” (O lichea in 1. L. Caragiale Opere, vol. 1lI,
Bucuresti, Editura National, 2000, p.588).

In intdmpinarea rezolvarii problemei colectivititii a venit si a
esuat la ,.tribuna prezidentiei Senatului” Petre S. Aurelian, agronom si
om politic (12 decembrie 1833 — 24 ianuarie 1909), directorul Scolii
nationale de agriculturd si profesor la Scoala de Poduri si Sosele;
ministru al lucrarilor publice (21 august 1877 — 28 martie 1878), al
cultelor si instructiunii publice (1 august 1882 — 23 iunie 1884), al
lucrarilor publice in cabinetul Bratianu (29 aprilie 1886 — 12 martie 1888),
al Domeniilor §i Prim-ministru (21 noiembrie 1896 — 31 martie 1897),
de Interne (14 februarie 1901 — 18 iulie 1902), al Domeniilor (18 iulie 1902
— 14 noiebrie 1902 in cabinetul Iui D.A Sturdza), presedintele Camerei
si al Senatului, membru al Academiei Roméane din 1871, presedinte 1n
1896-1898 al Societdtii Centrale Agricole din Bucuresti. Comparat cu o
batrana spalatoreasa de pete publice, P. S. Aurelian nu are de ales:
»aceastd aparifie necuratd a demoralizat atita pe biata baba, ale carei
puteri erau covarsite, incat a trebuit, cu lacrimile in ochi, sa-si depuie
mandatul ca sa prezinte demisia Cabinetului.” (O lichea in 1. L. Caragiale
Opere, vol. 111, Bucuresti, Editura National, 2000, p.589).

Licheaua isi urmeaza urcusul sub protectia regelui pe care-l
linguseste, dupa principiul ,,minciuna std cu regele la masd”, iar
Caragiale incheie curajos si rotund articolul, cu fraza de la inceput:
,Ra@mane bine inteles — o spui Incad o datd — cd intrebuintez cuvantul
de lichea in sensul propriu care-1 are pe turceste. Nicidecum nu mi-ar
trece prin cap sa-l intrebuintez in conceptia figurata din romaneste (...)

Maine, poimdine oi mai prezenta o carte la vreun premiu
academic pentru produceri literare: licheaua ar fi capabila sa se ageze
pe cartea mea si sa latre ca premiul literar se cuvine mai potrivit unui
manual de geografie frantuzesc de la 48, tradus in roméaneste de
d. G. Stefanescu, cum poate dumnealui traduce.
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As fi nebun sa-i zic lui d. Sturdza lichea la figurat. La propriu
insid i-o zic fara teama. 11 stiu cd e om fard pasiuni si mare iubitor de
adevar; o dovada stralucita cd, atunci cand trece, prin temperament,
marginile permise, o drege numaidecat prin judecata, cerand scuze.

Teribila lichea!...” (O lichea — ,,Epoca”, 13 aprilie 1897 - in I. L.
Caragiale Opere, vol. 1II, Bucuresti, Editura National, 2000, p.589-
590).

Asadar, pe vremea lui Caragiale, fruntasul liberal Dimitrie
Alexandru Sturdza — alias Milita Bosco, poreclit astfel dupa numele unui
celebru prestidigitator italian —, facea parte si din ,,Comisiunea pentru
premii” a Academiei Roméane fiind secretarul acesteia. El nu scapa
prilejul sa se razbune pe Caragiale si la 3 martie 1902, ca si in 1891.

Cine ar fi putut sd creadd cd razand naravurile se indreapta si
inamicii politici cei mai Inversunati pot fi Tmblanziti de literatura?
Caragiale va initia si el, in 1901 in revista sa ,,Marele concurs literar al
«Moftului roman»” oferind premii in bani, publicarea lucrarii si
abonamente la revistd pentru ,,0 noveld, o poezie si un articol critic”:
,Autorii sunt absolut liberi sa aiba orice vederi sociale, morale,
politice, filozofice, estetice etc.; pot trimete lucrari vesele, triste,
hazlii, lugubre, sentimentale, rauticioase, infame, candide, grave sau
umoristice, orisicum; pot sa scrie dupa orice scoald le convine, clasica,
romanticad, nationalista, realistd, idealista, decadentistd, parnasiana,
fantazistd, secesionistd, optimistd, pesimistd, obscurantista etc.

O singura conditie li se impune pentru a putea capata un premiu
sau macar mentiunea de onoare: lucrarea lor sa fie stupida.

Destul au fost si sunt premiate talentul si inteligenta!” (,,Marele
concurs literar al «Moftului romdan»” — 29 iulie 1901 - in L. L. Caragiale
Opere, vol. 111, Bucuresti, Editura National, 2000, p.735). La 3 martie
1902, acelasi liberal Dim. Sturdza, secretar al Academiei Romane, era
foarte intransigent si recomanda sententios in sedinta inaltului for: ,,DI.
Caragiale sa invete a respecta natiunea sa, iar nu sa-si bata joc de ea.
Academia trebuie sa Incurajeze tot ce poate sd inalte poporul nostru, iar
nu ceea ce-l prezinta intr-un mod nereal si neadevarat si ceea ce poate
contribui la coruptia tarii lui” (,,Analele Academiei Romane”, partea
administrativa si dezbaterile, tom XXIV, 1901-1902, p. 195).

Nereal si neadevarat nu a scris niciodata Caragiale, dramaturgul
convins de libertatea opiniilor creatorului, care se convinsese ca
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dictonului utopic ridendo castigat mores nu rezolva cu nimic
problema ,,cercului stramt” al modernizarii rapide a oricarei tari agrare
din lume, in care persistau mentalitati feudale. Stand de vorba cu
cainele sdu — ca si Cervantes odinioard in noaptea in care animalele
prind sa vorbeasca — Caragiale monologheaza enervat, de faptul ca
altii s-au folosit de slabiciunea sa de ,bestie lacomd de lucruri
delicate” pentru a-i Tmpuia capul ,trei ceasuri” cu ,,opiniuni despre
artd” (Obligativitatea opiniilor in lon Luca Caragiale Opere, vol. 111,
Editura National, Bucuresti, 2000, p. 233). Caragiale 1i iubea pe unii
caini pe care-i considera mai inteligenti decat semenii sii, pentru ca
stiau sd-l asculte si sd-1 inteleagd fara sa-si exprime aprobarea in
cuvinte. ,,Zdrobit”, ,,cu mintea zdruncinata si cu sufletul tulburat”
trebuie sa se fi intors de la sedintele Academiei Caragiale, precum
povesteste in Obligativitatea opiniilor. Intr-o astfel de seard, dupa ce
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fusese invitat la o masa ,,cu rafinerie infernala”, ,,cu stridii, icre moi,
un muschi de caprioara impéanat, un cotnar original”, ,branza”,
»fructe” si ,,cafea”, dupa ce a ,auzit trei ceasuri atitea si atitea
opiniuni despre artd, mai ales despre arta! ca, intrand acasd, am dat un
picior stragnic canelui meu, care ma Intdmpina dupd obicei
gudurandu-se. Imi pare rau, dar trebuia si lovesc, aveam nevoie si
maltratez material pe cineva.

Cainele s-a manjit, fireste, Insa i-a trecut curand si a venit iar sa
se gudure langd mine, ca si cum ar fi vrut sa spuna cd nu intelege
pentru ce l-am pedepsit.

Atunci, scrasnind enervat din dinti, l-am apucat cu amandoua
mainile strans de urechi si, privindu-1 drept in ochi, i-am debitat pe
nerasuflate urmatoarele:

Caine! stii tu, in imbecilitatea ta, ce este libertatea opiniilor? De
atatea mii de ani imi esti prieten credincios... Toate te-am putut invata,
toate! Te-am invatat sd joci domino si sah; dar incd nu te-am putut
face si Intelegi aceste mari cuvinte: libertatea opiniilor! Totusi, n-am
disperat: am sd mai incerc inca o datd. Asculta bine.

Libertatea opiniunilor este principiul cel mare, pe care, dupa
atatea lupte de veacuri, l-a instaurat omenirea ca fundament al vietii
sale sociale. Acestui principiu sfant datorim in cea mai mare parte
bunul trai particular si linistea publica.
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A-mi spune parerea este dreptul cel mai sacru, ce-1 am eu, individ
ganditor, in mijlocul semenilor mei. Omul este regele creatiunii: acest
suveran este gelos pe coroana lui, care e gandirea, si tot atata de sceptrul
lui, care este expresia. Dar ca toate principiile sacre, si principiul acesta
nu-i scutit de o bubulitd — mica, ce-i drept, insd nu tocmai atat de mica
incét sa treacd neluata in seama. (...)

De unde, mai-nainte, orice rege al creatiunii, afard de rare
exceptii de bravurd, trebuia si-si ascunza bine coroana sub caciuld si
sd-si inghita sceptrul, astdzi toti regii creatiunii se cred datori a-si
purta fatis coroana in cele mai marunte imprejurari ale vietii private si
publice si a face continuu semne de suveranitate cu sceptrul lor. (...)

Suveranitatea mea, la care renunt fatd cu imensa concurenta,
mi-o confirm indeajuns privind drept in fundul ochilor tai galbeni
si inteligenti. Sim{ o deosebitd voluptate a domniei mele sa te
rasplatesc, uitandu-ma in ochii-{i, in adancul céarora vad bine ca daca
botul tdu ar avea grai, tu poate n-ai juca rolul cel mai trist in
mascarada regilor creatiunii.

Nu, céne! eu ma inchin principiului sacru al libertatii opiniunilor,
dar in ruptul capului nu pot admite si obligativitatea lor”.
(Obligativitatea opiniilor in lon Luca Caragiale Opere, vol. IlI,
Editura National, Bucuresti, 2000, p. 233)

Mai tarziu, in 1901, cand razbunatorul Milita alias Dim. A.
Sturdza ajunge ministru de finante, va gasi prilejul ca, sub pretextul
economiilor bugetare, sa 1l destituie din post pe Caragiale, care era
registrator in acea vreme la Regia Monopolurilor Statului. In acea
perioada, influenta liberalilor in Parlament si in viata economicad era
fastd doar pentru clientela lor politica, care beneficia de avantaje.
Retoricd §i manevrabild, opozitia nu avea puterea de a contracara
efectele sociale ale guvernarii despotice. Regele Carol I tinde sa
manevreze opozifia si, In mod aparent, guvernul liberal condus de
Dimitrie A. Sturdza ,redreseaza” economia tarii sacrificind: prin
suprimari de posturi, prin reduceri ale salariilor, prin noi impozite, prin
accelerata crestere a costurilor reale ale vietii si a produselor de larg
consum. In Cazu-Cuza Caragiale aminteste epigrama lui Teleor, suparat
ca fusese invinuit pe nedrept de plagiat dupa un Cuza. ,,Tata” — cum ii
spuneau amicii invidiosi pentru ,,limba lui prea intepatoare” — ,,vechi
impiegat la Ministerul Instructiei Publice, prin bugetul cel nou al acestui
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departament, a fost favorizat, adicd n-a fost suprimat, ci numai
retrogradat — din sef de masa, copist”. Caragiale marturiseste ca Teleor,
supdrat pe el ,,in doud numere consecutive ale Secolului XX se leagd” de
el, Invinuindu-1 ca a fost functionar cinstit al Regiei:

»«Epigrama»
lui I. L. Caragiale
Si dupa ce pe la Regie Este pacat sa zicd lumea,
Fusesi atata timp mai mare, Ca n-ai si tu nitica sare.
P-acest Moft romadn ce-odata A inceput, de la o vreme,
Facea onoare astei natii, Sa-1 redacteze abonatii.

Si a doua zi, alta si mai rautacioasa:
«Tot lui I. L. Caragiale»
Ai fost functionar cinstit Ciéci vad ca nu ai profitat
Tu, la Regie, cat imi pare, Nici de tutun si nici de sare.”

(Cazu-Cuza — ,Moftul roméan” 8, 15, 22 aprilie 1901 — in
I.L. Caragiale Opere, vol. I11, Bucuresti, Editura National, 2000, p. 43)

Cu mult umor, Caragiale 1si asuma dreptul de ,,functionar cinstit
la Regie” si acuzd In continuare administratia din cauza politicii sale
de suprimare a posturilor din motive de economie bugetara. Prin 1904,
favorizandu-i pe liberali in toate contractele economice incheiate,
guvernul lui D. A. Sturdza e nevoit sa astepte cu multa atentie alegerile
care se apropiau. In acest sens, noul regulament al Senatului pus pe
seama liderului guvernului liberal reglementa platile pentru angajatii
acestei institutii: ,,Senatorii urma a fi platiti cu doi lei ora, rastimp in
care puteau vota maximum de 30 de ori §i minimum pe jumatate; nu
puteau pleca la bufet ori la closet fara acordul guvernului. Cei vazuti
pe strada in timpul sedintelor («umbland fugar si tragand la fit banca
ministeriald») pierdeau diurna si mai plateau o amenda de 50 de bani
pe ord vreme de 15 zile... Si ca sd-i tind mai bine in lat pe
parlamentari, cum observa un ziarist «fara zgarda», D. A. Sturdza,
aflaind de oferta unui fabricant de botnite facutd presedintelui
Parlamentului austriac, i-a telegrafiat acestuia cerdndu-i 300 de
botnite, fiindcd avea de trecut tariful vamal si legea comunald.”
(Georgeta Filitti, Romdnia acum 100 de ani — 1904 in ,Magazin
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istoric”, an XXXVIII — serie noud — nr. 3 [444], martie 2004, p. 77-

78).

In Petitie catre guvern ideea suprimarii progresiste e clar

inserata:

,»Atl aruncat pe lefegii
In drum cu dame si copii,
Le-ati smuls modestul lor dejun

Le-ati smuls chiar francul de tutun.

Ministrii cruzi! Mai bine v-ati
Fi hotarat sa suprimati

Atatea mii de sinecuri

Nu painea de l-atatea guri!

Pe nevoiasii cei infimi

Nu trebuia ca sa-i suprimi!
Guvern! Suprima — esti dator!—
Pe orisicare creditor;

Suprima pe acei baieti

Care-si dau ifos de poeti

Si prin gazete zilnic fac
Plantatii vaste de spanac!

Guvern, pornit pe suprimat
Asculta-al meu deziderat.
Suprima apa, vil lichid,

Al broastelor nectar stupid.

Suprima apa din buget

Sa bem doar bere si mischet.
Ah, te implor ca un milog,
Suprima soacrele, te rog

Suprima-le ff. urgent

Si 1ti ridic un monument!

Voi proslavi numele tau

Cand voi scdpa de-acest calau!
Suprima pe orice pagan

Ce n-a citit Moftul roman

Si n-a fost atat de levent
Séa-achite un abonament!”

(Petitie catre guvern — ,,Moftul roméan” 15 aprilie 1901 —1in L. L.
Caragiale Opere, vol. 111, Bucuresti, Editura National, 2000, p. 46-47)

Caragiale aminteste si despre suprimarile in bugetul culturii, pe care Spiru Haret,
ministru la acea vreme le face, lasand fara bani Teatrul National la conducerea caruia era numit
in locul lui Scarlat I. Ghica ,,ursuzul”, pe Stefan Sihleanu, poreclit Patan, amicul lui Caragiale:

,»Nu putu gasi ministrul supereminent Haret,

Nici mécar lescaie franta in mirificu-i buget,

S-asta, cand? cand, Melpomeno? cand, o Thalie romana?

n momentul cénd Teatrul se giseste-n fine-n vana,

Si cand soarta, dup-atatea tribulatii in zadar,



Dupa un ursuz, se-ndura sa-i trimitd un veinard
Pe amicul meu Sihleanu, pe veselnicul Patan,
Noul gheneral-director,...Ma parol’ ¢’est épatant!”

(Amicului meu Gion — ,,Moftul roman” nr. 7, 13 mai 1901, p. 4 —in I. L. Caragiale
Opere, vol. 111, Bucuresti, Editura National, 2000, p. 46-47)

Caragiale se amuza pe seama cacofoniei §i a rimei ,,comedie—academie—scamatorie”, dar,
cu tot spiritul sdu de invingator, nu va uita niciodata respingerea neintemeiata:

,,Ce comédie-i aceasta? Bine? stiu c-academie

E suficientamente rima la scamatorie,

S-asadar si prin urmare, pe Minerva si Apollo!
Ctitorul Mirita Bosco-1 vom numi de-acum-ncolo,
Si turbati aplauda-vom trucurile-i fel de fel:
Bravo! Secretar perpetuu, eternel! Sempieternel!
Nu sunt eu nebun, in versuri de saisprece silabe,
Sa contrariez acuma pasiunea unei babe;

Ca-l iubeste pe Mitita Academia batrana,

1

Lasa sa-l iubeasca, dac-a apucat-o el de mana

(Amicului meu Gion — ,Moftul roman” nr. 7, 13 mai 1901, p. 4 —
in I. L. Caragiale Opere, vol. 1II, Bucuresti, Editura National,
2000, p. 49-51)

Cine era acest Miritd Bosco din poezia Amicului meu Gion? Pe
numele sdu adeviarat Dimitrie A. Sturdza, mangiat de cei apropiati cu
Milita, despre rolul acestui personaj, povesteste intr-un interviu din
1909 consemnat de colegul de partid al lui I. L. Caragiale, avocatul si
ziaristul Vespasian I. Pella — fost deputat liberal in 1901 si devenit
intre timp, din 1908, conservator-democrat — chiar doamna Elena
Cuza. La varsta memorabild de 84 de ani, prima doamnad a Romaniei
nu uitase tragedia vietii sale: ,,Cuza avea de secretar al sau pe Milita
Sturdza, var primar cu mine, cdci mama mea era sord buna cu tatal lui
Sturdza.
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Prin 1863, Cuza, rugat si de mine, permite revolutionarilor
poloni sa treaca prin tard arme si munitinuni pentru o mare revolutiune
ce o preparau polonii.

Militad Sturdza afla acest secret si gaseste cu cale sa-l divulge,
dupa cum mai facuse si alte acte tot de asemenea naturd. Si atunci
sotul meu, intr-un moment de mare indignare, 1-a luat de gulerul
hainei si 1-a zvarlit pe scarile palatului...

D-atunci el a incetat a mai fi secretarul Domnitorului... dar tot de
atunci s-a si nascut si acea urd neimpacata pe care i-a purtat-o lui Cuza
si dupa moarte. De aceea la detronare, varul meu Milita Sturdza a avut
rolul sdu 1n conjuratiune; si din tot ce l-a preocupat mai mult a fost
corespondenta si actele lui Cuza, pe care in noaptea detronarei s-a
grabit sa 1 le sustragd.” (,,«Convorbire cu M. Sa Doamna Elena Cuza
II. Cum a fost intronat si detronat Cuza. Rolul d-lui Dimitrie A.
Sturdza. Improprietirirea taranilor, cauza detrondrei» a consemnat:
Vesp. Pella, in anul 1909” inteviu reprodus de ,Literatorul” serie
noud, anul I, nr. 5 (11), 5 februarie 2004, p. 10).

Desi ura politica, histrionic cum il descriu contemporanii sai,
Caragiale a facut politica, activind intii in partidul radical, apoi
in cel conservator si apoi in cel conservator-democrat. in ziarul
»Minerva” — ziar de dimineata ce contine informatii din tara si
strainatate, ziar care aparuse pentru prima data la 13 decembrie
1908 sub redactia lui Ioan Slavici, Ion Scurtu, V. Anestin si N.
Timiras — se gaseste in numarul din anul 1, nr. 4, din 16
decembrie 1908 la pagina 2 o relatare a intrunirii conservatorilor-
democrati la sala bailor Eforiei, in vederea alegerilor de
»duminica viitoare”. Era vorba despre alegerile de la Primaria
capitalei.

Articolul relateaza ca domnii Take Ionescu si N. Fleva au fost
primiti cu ovatii. Cu acest prilej a luat cuvantul si N. Titulescu, tdnarul
orator ce va ajunge mai tarziu un diplomat abil, ascultat de intrega
Europa si care si-a inceput discursul spunand:

,»Numai doua partide sunt azi in lupta: cel liberal si cel
conservator-democrat. Conservatorii-democrati au vina ca au
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monopolizat si ideile mari si talentele mari. Dar acest partid au dat si
din toata atentia poporului, punand candidati pe d. Fleva, parintele
democratiei romane si d-nii Paltineanu si Florescu, fii ai poporului”.

Caragiale nu ezita sé joace, sd exerseze rolul lui Catavencu, fiind
primit cu aplauze si cu urarea adresatd impertinent de o voce anonima
din sala:

»«Sa traiascd mahalagii Capitalei!» D. Caragiale: «Sa trdiasca,
dar sa asculte ce li se spune si sa-si bage mintile in cap, caci mahalagii
sunt chemati sia conducd statuly. Oratorul a povestit ca la
Constantinopol conducitorii statului erau odatd aruncati in Bosfor, iar
unii au reusit sa scape de inec. Asa s-a Incercat sa se faca si cu d. Take
Ionescu, dar d-sa a scapat de rai si a format partidul pe care-l conduce.
Daca d. Take lonescu nu s-ar fi despartit de conservatori, zicea d.
Caragiale, ar fi ramas departe de dragostea poporului.” Caragiale 1-a
comparat pe d. Fleva cu un armasar, care oricat de batran ar fi, tot
armasar a ramas. I-a atacat pe liberali §i pe conservatori spunand ca
,»au facut cartel spre a distruge takismul si vointa Regelui”. ,,Acel
cartel a fost dus asa departe incat unii pe altii se desemneaza, care are
sd vina la guvern”. ,S-a unit reactionarismul cu poporanismul
muscdlesc, mai spune Caragiale, ca s omoare politiceste pe d. Take
Tonescu.” In final Caragiale a spus ci ii recomandi pe candidatii
conservatorilor democrati.

Acelasi ziar, ,,Minerva” 1, nr.11, din 23 decembrie 1908 anunta
la pagina 1 cé la alegerile de partide in capitald s-a ajuns la balotaj
general. Trei deputati de la Colegiul II au fost alesi pentru locurile
devenite vacante prin moartea d-lui I. Radovici. Se facea si anuntul
numirii n functii plitite a d-lor N. Coculescu si Pompiliu Eliade. Se
spunea, de asemenea, in articolul cu pricina céd fortele de ordine au
luat masuri in vederea evitarii ciocnirilor electorale si cd, practic,
astfel de evenimente nedorite nu au avut loc. Era momentul in care la
3 ianuarie 1909, pe scena Teatrului National din Bucuresti se juca la
matineu O scrisoare pierdutd, iar fondurile de la reprezentatia de gala
urmau sa fie daruite in folosul victimelor cutremurului de la Messina
din Italia. Era momentul in care se sarbatoreau 50 de ani de la Unirea
Principatelor si se batea o medalie in cinstea acestui eveniment.
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Caragiale era prezent in sufletul oamenilor prin intermediul
operei sale care, era vizionata, spun ziarele vremii, si de copii adusi
din intamplare la teatru de parin{i nu tocmai bine informati asupra
subiectului piesei O scrisoare pierdutd, subiect nepotrivit pentru
gustul infantil. Tinerii scolari veneau la teatru si la scena in care au
observat ca Trahanache intentioneaza sa scrie cu stiloul ceva, strigau
in gura mare: ,,N-are cerneald!” Cronicarul observa si comenta, dar
fara sa-si fi semnat articolul in ,Minerva” 1, nr. 19, de sambata,
3 ianuarie 1909.

Problema Primariei capitalei seaména cu cea din totdeauna, céci
era vorba despre eterna plata a caldurii sau a incalzirii iarna. Caragiale
nu pierde ocazia §i publicd o poezie pe aceastd tema intitulata larna si
din care citim urmatoarele versuri:

,,Negresit ca sus, 1n ceruri Negresit! Focul din soare
Soarele fiind aprins, Nu-I plateste Dumnezeu,

Nu se simte frigul, gerul Insa noi, platim sirmanii,
Care astazi ne-a coprins. Lemne si carbuni mereu.”

Caragiale, in calitatea sa de candidat al partidului conservator-
democrat, are ocazia sd observe cu atentie moravurile politice ale
vremii sale: coruptia institutiilor fundamentale precum justitia, politia,
tratamentul discriminatoriu, In functie de avere, in privinta faptelor
penale. El scrisese inca din 1875 despre coruptia si absurdul societatii
in care hotii cei mici sunt pedepsiti de hotii cei mari, care au devenit
manuitori ai legilor. Sistemul legislativ al Republicii lui Caragiale —
parca anume intocmit incomplet, incorect, facut pentru a fi incalcat —
favorizeaza necinstea: statul incasa taxele de judecata fara a indrepta
nimic, petentul este nevoit sa-si cumpere dreptatea dacd 1si poate
permite, functionarii acestui sistem (avocati, judecatori, procurori)
sunt beneficiari ai sistemului de taxe puse pe judecarea nedreptatilor
pe care, de obicei, nimeni nu le indreaptd. Cinismul leitmotivului
,Dati-ne drumul!”, pe care il intalnim in Jalba hotilor din inchisori
porneste de la revolta inegalitatii pedepsei in materie de furtisaguri.
S-ar putea spune ca naintea lui Arghezi, Caragiale aduce in literatura
lumina intunericului din inchisorile in care condamnarile sunt formale,
aleatorii, injuste 1n raport cu echilibrul social. Aici accentul nu cade
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asupra esteticii uratului, caci tema poeziei lui Caragiale este mai

degraba una de etica:

Jalba hotilor din inchisori

Dati-ne drumul din puscarie, Dati-ne drumul, cici, cum se poate
Dati-ne posturi, Noi in catene (= lanfuri)
Cu bune rosturi, Pe cand in pene
Dati-ne voie la talharie, Dansii se umfla, si peste gloate
C-a sta in lamturi Prin pungaseala
Cand altii danturi Si tarnuiala?...
Trag fara frica sus la putere, Noi stam la umbra pentru nimica,
Si cand ei fura Si...dansii fura

Fard masura
Fara masura, Si, ei sunt-liberi!... Nu cunosc frica...
E anarhie!...insa ...tacere: Nu e nimica..

Ei au putere!...

Dati-ne drumul: e nedreptate

in puscarie

Ca sd ne tie

Colegii nostri! Oh! ce pacate!...

A noastra scoala

A ramas goala,

Caci toti elevii au chilipire, au berechete,

Grase bugete....
Iar noi, acilea In amortire

Dati-ne drumul! Fara zabava!
Dati-ne posturi
Cu bune rosturi,

Dati-ne totul: fiti de isprava! Ati facut stare

La talharie S-o smulgeti singuri, ca din
Tara si fie topor!...

Pe mana noastra, a tuturor, Dati-ne drumul cu mare

Iar nu voi care zor!...”

(Jalba hotilor din inchisori — ,,Ghimpele”, 28 ianuarie 1875 — in
Ion Luca Caragiale Opere, vol. IIl Nuvele. Povestiri. Amintiri.
Versuri. Parodii. Varia, editie criticd ingijitd de Al. Rosetti, Serban
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Cioculescu, Liviu Calin, cu o introducere de Silvian losifescu, Editura
pentru Literatura, Bucuresti, 1962, p. 432)

Problema implicérii literatului in politica si a politicului in literatura il preocupa in
continuare pe Caragiale. In 1904, guvernul liberal modela gustul pentru literatura si istorie al
roménilor prin oficiosul ,,L’independence Roumaine”. in martie 1904 se ficea reclama si erau
difuzate carti ale lui Victorien Sardou, Anatole France, Gabrielle D’ Annunzio, Herbert Spencer,
Alexandre Dumas, Paul Bourget, Emile Faguet, Edmond Desmoulins, Emile Zola si Octave
Mirabeau. Pentru ca festivitatile pentru sarbatorirea a 400 de ani de la moartea lui Stefan cel
Mare erau in toi, tot in oficiosul liberal un articol il compara pe domnitor cu un semizeu, care
prin luptele sale a ,,anticipat” la un moment dat — ocupand o vreme Tara Roméneasca —,,unirea
efectiva din 1859”! Scriindu-i lui Vlahuta prin 1909, Caragiale orgolios marturisea: ,,...Putin imi
pasa de ce se scrie pe socoteala mea. Cu toate acestea, cite ceva tot imi ajung la urechi, si stiu ca
toatd munca mea, cu toate oboselile mele, este neinsemnata pentru ochii unor persoane, si asta
numai §i numai ca nu m-am plecat in a ma amesteca in luptele partidelor politice. Ca sa le plac
oamenilor acelora, ar fi trebuit sd devin membru al vreunui club de Jacobini, sd predic omorul si
varsarea de sange...” (Politica i literatura, Corespondenta I-VI in I. L. Caragiale Opere, vol.
111, Bucuresti, Editura National, 2000, p. 478). Contrazicand opinia lui Goethe despre atitudinea
olimpiana a intelectualului, Caragiale era convins ca un poet, un artist in genere nu poate sta ca
un spectator in fata scenei fraimantate a societatii in care traieste. El da exemplul celebrului
florentin, autor al Divinei comedii i, in acelasi timp, considera ca daca bunul sau prieten
Eminescu, ar fi fost tentat de a nu raméane deoparte, el l-ar sfatui din toatd inima sa 1si faca
datoria, impunandu-si prin implicare politica ideile cinstite ce sunt folositoare societatii:

,,Mai intai — ii scria Caragiale lui Vlahuta —, eu nu cred ca Eminescu, daca ar mai trai,
«intrand in lupta politica si ajungand mare si puternic», n-ar mai scrie, si ar inceta sa fie poetul
pe care-1 admirdm. Ba, iartd-ma cred tocmai contrariul.

De ce sd ne amagim cu un optimism exagerat? Traim intr-o societate unde inca ii trebuie
cuiva, fara nume de familie ori fara avere, de doud ori minte ca sa nu treaca de prost; intr-o
vreme cand, fard avere sau nume de familie, i se poate tdgadui talentului, nu numai viitorul, ci si
trecutul.

Astfel, sunt convins ca succesul politic i-ar folosi mult bietului literat, admirat pana ieri
numai de un cerc stramt de intimi; i-ar ridica de pe cap presiunea nimicniciei lui sociale,
inaltandu-1, de la umila lui josnica treapta, in vaza lumii. Aceasta i-ar da omului incredere in sine
si, prin urmare, demnitate, si l-ar ajuta sa-si ridice glasul in fata concetatenilor, sd devie un poet
si mai admirabil, admirat si dincolo de marginile strimtului cerc de intimi... intr-un cuvént,
talentul literar i-ar fi consacrat de succesul politic, §i n-ar mai avea nevoie sa astepte o moarte
nenorocitd pentru a a deveni popular.” (Politica i literatura, Corespondentd I-VIin I. L.
Caragiale Opere, vol. 111, Bucuresti, Editura National, 2000, p. 482-483).

intr-o tara in care talentul reprezinta doar o valoare a inflatiei, caci ,,mania notorietatii”’ a
determinat micgorarea numarului de oameni fara calitati artistice (autorul da chiar un procent: ,,la
supravietuirii literaturii in conditiile in care marea majoritate a intelectualilor sunt absorbiti in
politica. ,,Nu va speriati insa: literaturii n-are sa-i pese de asta... Oricum s-ar organiza
societatea, umilii, nemulfumiti i ramasi pe dinafara se vor gasi totdeauna sa aiba vreme
a se mangaia cu slove negre pe hartie alba” (Politica si literatura, Corespondentd I-VIin I. L.
Caragiale Opere, vol. 111, Bucuresti, Editura National, 2000, p. 496).
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MOS VIRGULA JURNALIST

Moto
,umul dintre intelepti a zis: «Prostii mor, dar
prostia e nemuritoarey»; $i inventiunea tiparului
este gata a documenta in chip stralucit aceasta
cutezatoare propozitiune.”
(Din foloasele tiparului in 1. L. Caragiale Opere
vol. II, Bucuresti, Editura National, 2000, p.33)

Presa din Republica lui Caragiale se bucurd de multa
credibilitate si audienta. Ea are functia de a scoli in sensul ca formeaza
si informeaza gustul publicului de nivel mediu, dar, in egald masura,
ea deformeaza mintile celor care lucreaza in aceastd bransa sau care se
hranesc necontenit cu produsele sale. ,,Gazeta este painea cotidiana a
opiniei publice. Gazetarul prin urmare este brutarul inteligentii!”
(Succesul ,,Moftului romdn” in 1. L. Caragiale Opere vol. I,
Bucuresti, Editura National, 2000, p. 68). Intr-o tara in care gazetarul
e comparat cu un brutar, eventual ,comersant” de gogosi, care
.gateste” gazetele, iar inteligenta e deci framantata, dospita si coapta
ca o paine, presa are un rol mai ales nutritiv. Motor al progresului,
caine de paza al respectarii regulilor sociale si al moralitatii publice,
arogandu-si rolul de substitut al justitiei, devenind un eficient mijloc
de santaj in O scrisoare pierdutd, dupa cum povesteste Agamita
Dandanache care 1isi asigurd alegerea pe viatd cu amenintarea
publicarii dovezii de imoralitate a unei persoane publice — ,pac! la
«Razboiul»” — presa era, fara indoiala, una dintre cele mai eficiente
parghii ale dislocdrii din inertie a societatii din Republica lui
Caragiale. Cu ajutorul scrierilor din presa, autorul descifreaza
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mecanismele stirilor ce canalizeaza preocuparile si energiile
oamenilor.

In vremea lui Caragiale, in Republica lui nu exista o agentie de
presa. Dacd in celelalte tari occidentale principalele agentii de presa
din Franta (Agentia Havas fondatd in 1835 de Charles Havas [1785-
1858]), in Anglia (Agentia Reuter fondata 1851 de Julius Reuter
[1816-1899]), in S.U.A. (Associated Press fondatd in 1848) aveau
1.200 de corespondenti de presd in 200 de tari si teritorii,
completandu-si informatiile prin intermediul imaginilor obtinute de la
agentiile foto, In Republica lui Caragiale erau foarte la moda gogosile
de presa, despre care el aminteste in Varietati literare, discutand
despre semnificatia cuvantului Canard — ragoi. Fara sa se informeze
lui Caragiale serveau din cand in cand publicului §i exagerari, in
romaneste ,,gogosi” sau ,,brasoave”, care in franfuzeste se numesc
canard. Explicatia titlului schitei cu pricina porneste de la o
intamplare reald, petrecuta ,,cam pan sfertul intéi al veacului nostru”,
intr-un ,,ziar belgian sau francez (datele nu le avem exacte)”. ,,Canard
in frantuzeste este numele spetei ratd; aplicat apoi la gen, inseamna
ratoi. Pe langa aceste intelesuri proprii, cuvantul canard mai are un al
treilea, figurat, cind atunci Inseamna: o stire de senzatie nascocitd, o
scornitura gogonata a unui jurnal” (Varietati literare. Canard — ratoi
in I. L. Caragiale Opere, vol. 11, Bucuresti, Editura National, 2000,
p.47). In esentd, darea de seami pe care o publicase ziarul belgian
despre felul in care un singur ratoi fusese hranit experimental cu
carnea maruntitd a altor 29 de surate ,ficu o mare senzatie in
publicitate. O sumad de alte ziare o reprodusesera insotind-o de
reflexiuni proprii, stiintifice sau morale, si 0 suma cu mult mai mare
de rate fura jertfite pentru verificarea experientei.

Nu se mai vorbea decat de canibalismul ratelor.

Deodata 1nsa se descopera ca experienta cu cele 30 de rate fusese
o curatd inventie, o ndscocire a unui jurnalist care nu avusese altceva
cu ce sa-gi umple coloana de cronica stiintificd pe ziua aceea.

Astfel, de atunci si pand azi, orice nascocire de senzatie a unui
jurnal se numeste 1n frantuzeste un canard —un ratoi.
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Cum se numeste pe romaneste un canard? — Brasoave sau
gogosi.” (Varietati literare. Canard — ragoi in 1. L. Caragiale Opere,
vol. 11, Bucuresti, Editura National, 2000, p. 50-51)

Cum uneori ziaristii se afld in crizd de subiecte, e clar cd pentru
umplerea spatiului tipografic al diverselor rubrici e nevoie de multa
creativitate. Cand imaginatia nu mai e capabild sa combine In mod
atractiv si original datele realitdtii, nici macar dacd e stimulata de
cafea sau de alcool, existd, din diverse motive, si alte solutii mai putin
ortodoxe. Scuzandu-se, Caragiale marturiseste glumind: ,,Auzisem de
atatea ori laudandu-se vitutile ciudate ale haccisului (hasisului —
L.M.), incat, pe onoare, n-am putut rezista tentatiunii, si am inghitit si
eu o doza de pasta minunata. Asa, vedeti, iubiti cititori, ca, In cazul
cand v-ar displacea cronica ce v-am servit, vina nu este a mea, ci a
narcoticului ce, prin escentricitate, mi-am administrat.” (Cronica —
,Ghimpele”, 11 iulie 1876 — in I. L. Caragiale Opere, vol. II,
Bucuresti, Editura National, 2000, p.10)

Intr-o tara precum Republica lui Caragiale, in care istoria presei
nu implinise Incd un veac, experimente de tipul Canard — ratoi existau
incd, pentru cd ele hrineau foamea de senzational a publicului
semianalfabet cu stirile fanteziste ale jurnalistilor semidocti. Presa era
creatoarea unui anumit standard informativ, a unui anumit standard de
limbaj, nu tocmai cultivat sau civilizat. Ea nu reuseste sd impund un
etalon de exprimare in lumea culturala.

Pe la 1870 in ,Informaciuni Bucurestene” din 26 februarie la
pagina 1 se publicau adresele principalelor ziare din acest oras:
»«Monitorul» din strada Germana nr. 4, «Adunarea Nationald» din
Strada Coltei nr. 36, «Trompeta», «Romanuly, «Trajan», «Ghimpeley,
«Pressa», «Reforma» si «Albina Pindului» toate avand redactiile in
din Pasagiul Roman, «Opiniunea Constitutionald» din Podu
Mogosoaiei nr. 5, «Eco Musical» din Podu Mogosoaiei nr. 37,
«Analele Tipografice — Imprimeria Nationala»”. Chiar dacad centrul
nervos al informatiilor tarii, nucleul presei se afla In mijlocul
Bucurestiului, presa nu reusise inca sa canalizeze in retele informatiile
oferite de alte surse regionale sau locale. Caragiale dezvaluie faptul
cd adesea subiectele de presa puteau fi redactate foarte bine in
Cismigiu de catre reporterii inventivi, care isi vindeau creatia,
nicidecum informatia de actualitate.
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Scandalurile de presda erau deliciul publicului. Acestea puteau
porni si de la faptul ca un angajat al unei gazete 1si infiinta propriul
ziar, care purta acelagi nume cu cel al publicatiei patronului de unde
angajatul tocmai plecase. Procesul dintre loan Weiss si medicul
gazetar — doctor in medicind veterinard — Gr. H. Grandea pe tema
folosirii abuzive a numelui ziarului ,,Rdzboiul”, in scopul obtinerii de
foloase necuvenite pe seama pacalirii publicului de buna-credinta, se
pare ca era la moda. Impactul ziarului lui Weiss asupra opiniei publice
era clar. Asa se explicd de ce, pana si Agamitd Dandanache se
gandeste sd-si santajeze adversarul cu publicarea informatiei la cel
mai popular ziar, ,,la o adica pac! la Razboiul!”, fara insd a preciza
despre care dintre cele doud gazete era vorba. Procesul pentru titlul
ziarului ,,Razboiul” a inceput in 1880, cand Gr. H. Grandea, fostul
angajat al lui loan Weiss, 1si denumise gazeta aparutd la Bucuresti cu
intermitente (intre 25 martie 1880 — 2 mai 1882; noiembrie 1882 —
august 1885 si 8 - 12 septembrie 1866), tot ,,Razboiul”. Demersul in
justitie pentru dreptul de a folosi un nume de publicatie care nu-i
apartinea a continuat pand in mai 1882. Scandaluri jurnalistice de
acest tip vor mai avea loc mai tarziu si la ziarul ,,Adevarul” din
Bucuresti, care-i avea ca directori pe Al. V. Beldiman si pe Thoma
Basilescu. Un diferend iIntre cei doi care se soldeaza cu aparitia a doua
ziare ,,Adevarul” se incheie cu procesul judecat intre 24 martie —
26 iunie 1892, cand juriul va hotari disparitia ziarului ,,Adevarul” al
lui Thoma Basilescu.

In astfel de redactii, preocupate de izbanzi justitiare, formulirile
jurnalistice sunt de multe ori ciudate. Un exemplu tipic il ia Caragiale
din ,redactiunea «Rdzboiului» — Weiss”, un periodic aparut intre
23 julie 1877 si 6 iulie 1902 la Bucuresti, la tipografia proprietarului
Ioan Weiss, la care lucrase o vreme ca redactor si Gr. H. Grandea, ziar
care isi va schimba numele de la 1 noiembrie 1880 in ,,Resboiul roman”,
spre a nu mai fi confundat cu concurenta. Multe din formularile
ziaristice au pretentia ci redau informatia purd. In realitate, ele au
nevoie de inteligenta cititorului, care trebuie sa inteleaga corect ceea
ce citeste. In general, gazetarii — cu aerul lor tantos si intepat — au
pretentia ca ei sunt formatorii de opinie ai unui public de nivel mediu,
care habar n-are de nimic. De aceea ziaristii din Republica lui
Caragiale se straduiesc, in dispretul si superficialitatea lor, sa
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compund stiri pe care le fac sd pard cat mai interesante, ca sa le
creasca vanzdrile si audienta. Caragiale citeaza ,,cum spune numita
foaie” si sanctioneaza comentand, in stilul lui ager, paradoxala stire
despre ,,surdomutul-limbut’:

,-«Un surdomut foarte interesant din Szegedin ni s-a prezentat azi
la redactiunea noastra. El a absolvit institutul imperial de surdomuti
din Viena si vorbeste deslusit limbile germana, franceza, italiana,
engleza, romana, greacd, turcd, araba, spaniola si chaldeica».

Vorbea nenorocitul deslusit tocmai zece limbi! Poftim un
surdomut, care trebuie sd fie nesuferit in societate din pricina
limbutiei. Eu, care auz si vorbesc cumsecade, drept sa spun il invidiez,
sa fiu asa surdomut, eu as gasi numaidecat un post de dragoman la o
curte orientald” (Din foloasele tiparului — ,,Vointa nationala”, 13 iunie
1885 — 1n L. L. Caragiale Opere, vol. 11, Bucuresti, Editura National,
2000, p.33). Concluzia e cd logica exprimdrii nu era intotdeauna
specialitatea jurnalistilor.

Stirile din presa care circuld In Republica lui Caragiale nu
raspund celor cinci intrebari referitoare la cine este subiectul
intamplarii, ce eveniment a avut loc, cand si unde a avut loc sau de
ce, din ce cauza s-a produs fapta respectiva. Ambiguitatile referitoare
la protectia identitatii unei persoane, precum si inserarea unor detalii
nesemnificative pentru logica exprimarii rezumative si a intelegerii
dau nastere, pe buna dreptate, comentariilor.

Despre o istorie indelungatd a jurnalisticii, in Republica lui
Caragiale, nu putea fi vorba, caci jurnalele cele mai vechi din lume se
spune cad au existat la Roma, unde vestile erau gravate pe tablife de
ceard sau de lut sub forma acelor Acta Diurna Populi Romani. in
Europa primele ziare fuseserd publicate inca din 1605 — ,Niewe
Tydingen” in Belgia, din 1609 — ,Relation aller firnemmen und
Gedenk wiidingen Historien” in Germania, din 1610 — ,,Ordinari
Wochenzeitung” in  Elvetia, din 1616 — Frankfurter
Oberpostamtszeitung” in Germania, din 1620 - ,Ordentlichen
Postzeitung aus Wien” in Austria, din 1621 — ,Weekly News” 1n
Anglia, din 1624 — ,Hermes Gothicus” in Suedia, din 1625 —
,Mercurius Britannicus” in Anglia, din 1631 — ,Les Nouvelles
Ordinaires de divers endroits” in Franta, din 1640 — ,,Gazetta Publica”
in Italia si din 1641 — ,,Gaceta Semanal” in Spania.
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Caragiale era bun cunoscator al evenimentelor din istoria
jurnalisticii si in scrierile lui se fac adesea referiri in special la presa
franceza. De pilda, in articolul din 30 mai 1893 publicat in ,,Moftul
roman” intitulat Presa romdna autorul ofera informatii despre istoria
presei in Franta, despre ridicarea unei statui a doctorului Renaudot si
compard moravurile franceze cu cele ale oamenilor din tara sa, unde
exista obiceiul — infierat si de Tudor Arghezi mai tarziu — ca oamenii
sd-si ridice singuri statui inca din timpul vietii, fard sa mai astepte
recunostiinta posteritatii: ,,de unde scoateti dv. cei de la Moftul ca
numai la morti se ridicd statuie? Printul Dim. Ghica si D. Esarcu
traiesc, sunt sandtosi, slava Domnului! si au statuie. Ca sa scapam de
discutie, trebuie deci numaidecat sa spunem ca doctorul Renaudot a
murit de mult, inca de la 1653 si atunci i s-a ridicat o statud pentru ca
el a scos pe cand traia, se-ntelege, primul ziar francez la 1631, intitulat
La Gazette” (Presa romdna in 1. L. Caragiale Opere, vol. III,
Bucuresti, Editura National, 2000, p. 547). Cum presa romana nu a
fost invitatd sa participe la eveniment, totusi aceasta va Incerca sa-i
aduca memoriei lui Renaudot o ofrandd simbolica. Delegatul presei
romane are un nume predestinat, in armonie cu ofranda pe care o
aduce. El este ales dupa criterii speciale: victima monarhiei si
simpatizant al libertatii republicane. ,,Se-ntelege dar usor ca toti sortii
pentru aceastd frumoasd misiune 1i are tandrul si simpaticul nostru
Spanachidi, autorul chestiei republicane §i recenta victima a
monarhiei. D-sa va depune la picioarele statuei lui Renaudot o superba
coroand verde de spanac” (Presa romdna in 1. L. Caragiale Opere,
vol. III, Bucuresti, Editura National, 2000, p. 548).

O traditie comuna a tiparului §i a presei incepea sa se contureze
pe la 1900, cand 1n ziua de 11 iunie a acelui an Societatea Gutenberg a
lucratorilor tipografi a sarbatorit 500 de ani de la nasterea
inventatorului tiparului. In comisia de organizare erau la acea data
I. L. Caragiale si bunii sai prieteni, tipograful loan Weiss si
primarul Barbu Stefanescu-Delavrancea, publicistul tipograf
Alexandru Ionescu si tipograful C. Petrescu-Conduratu, autorul
lucrarii Calauza pentru studiul tipografic (1876). Cu acest prilej
Caragiale publicd in numarul festiv din revista ,,Gutenberg”, 5,
11 iunie 1900, p. 2 povestirea O inventie mare si, la conferinta care se
tine cu acest prilej, vorbeste despre rolul lucratorului tipograf, care
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trebuie sd posede ,,0 culturd vastd”. Caragiale fusese proclamat de

primarul capitalei, Barbu Stefanescu Delavrancea, drept ,,Erasmus al

Romaniei”. In numarul 3 al revistei »Qutenberg”, ,organ oficial al

Societatii lucratorilor tipografi din Romania”, an VI din 15 februarie

1901, p. 1, cu prilejul sarbatoririi a 25 de ani de activitate literara, loan
Weiss 1i scria:

»Amicului . L. Carageale

15 februarie 1901

Ce rol in viata ti-a destinat soarta, — aceasta este treaba

soartei, — dar cel mai bun rol, fie cum va fi, e sa-1 duci spre

bine, — iata rolul tau!...

Astdzi se implinesc 25 de ani de cand te-ai pus in randurile
scriitorilor tarii.

Desigur pentru un ideal, un anumit scop; — oare acest scop ti l-ai
implinit, cel putin 1n parte?

Aceasta este o Intrebare care sunt sigur cd s§i are un raspuns
satisfacator!

Dumnezeu te-a binecuvantat din capul locului, ca ai invatat
carte, si cui, amice, datorezi acea carte? Numai nemuritorului
Gutenberg despre care Meisner si Joh. Luther in « Monografia istorica
universala» esitd la lumina cu ocaziunea jubileului marelui maestru,
zice intre altele:

«Fiecare invatat si fiecare om care poate citi si scrie, ar trebui sa
aiba un deosebit interes despre acela cdruia datoreste in mare parte
cultura; ar trebui sd stie mai mult decat numele, timpul si locul.
Imprastiarea culturei s-a facut prin arta tipografica.

Cum oricare inventie se adevereste prin rezultate — asa si arta
tipografica in 4 secole jum. de la inventia sa, s-a adeverit prin rezultate
neimaginabile.

Toate popoarele lumei le influenteaza, — cercetatorul in chilia sa
linistitd nu poate trdi fard aceasta, asa ca si copilul, care ia pentru
intdiasi datd cartea Tn mana, sau salbaticul caruia misionarul da cele
dintai Incuragidri prin cuvinte dumnezeiesti §i prin aceasta 1i da
ocaziunea la ganduri mai serioase.

Acela, care a inventat mijlocul a stringe cuvintele fugitive si a le
imprastia fiecaruia, chiar daca le Imparte peste mari si tari, — acela
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care, sd vorbim cu Herder, a lucrat ca un zeu intre oameni §i toate
sarguintele singuratice pentru raiul umanitar le-a strans aproape intr-o
Biserica, pe tot Universul civilizaty.

Aceste randuri doresc sd fie si aci cunoscute si am gasit
momentul oportun, ci tocmai aci este locul lor.

In urma inventiei lui Gutenberg, amice, ai avut ocasiune sa inveti
carte, sa scrii, sa-ti raspandesti gandirile in lumea mare, si asa ai
devenit marele maestru si ca atare, discipolul nemuritorului care a zis:
«Si se facu luminay.

Prin creatiunile tale, iubite amice, ti-ai castigat admiratia lumei
culturale si in prima linie a acelora din scumpa noastra Patrie, i azi nu
€ nimeni care sa pronunte numele tdu cu acea admiratiune si mandrie
care pe drept onoreaza pe literatul genial.

Da-mi voie dar si mie, unui vechi amic, si ma unesc cu toti
admiratorii tai si sd sarbatoresc activitatea-ti plina de glorie in al
25-lea an.

Jubileul de 50 de ani sa-1 ajungi cu acea putere si acel spirit, care
sd te Tnalte si mai mult si sd-{i permita a fi pe acel tardm bogat si bine
cuvantat in activitatea literara.

Aceasta, iubite amice, este urarea mea cea mai sincera.

Devotat

B

Ioan Weiss.’

Cu prilejul Jubileului Gutenberg, Caragiale ,,crede — relateaza
pentru cititorii sai ziarul ,,Gutenberg” 5, seria 2, nr. 15-16, 1-15 iulie
1900, p. 5 — ca d-sa alaturi cu d-nu Delavrancea va face cu Incepere de
la toamna cursuri cu tipografii, 1i va Invata ortografie, si este sigur ca
nici Academia Roména nu va intarzia de a adopta acea ortografie”.
S-ar putea spune ca mediatizarea de care se bucura Caragiale in randul
reprezentantilor tipografilor era rezultatul colaborarii sale indelungate
si al temutului sdu spirit critic, in calitate de corector la realizarea
diverselor gazete. Experienta lui Caragiale de colaborator, girant,
redactor, proprietar de gazete si proiectant al unor publicatii ce nu vor
vedea niciodatd lumina tiparului (precum Nea lon si Pagini literare) il
va transforma intr-unul dintre cei mai apreciati intelectuali, cronicar al
realitatii politice si spirituale din tara sa.
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Traditia libertatii presei, a relatiilor dintre autoritate si jurnalistul
politic sunt pentru Caragiale subiectul comparatiei intre trecut si
prezent. Dacd modernitatea insemna introducerea electricitatii in locul
lumanarilor de spermantet si aparitia miasmelor democratice, aduse de
vantul liberal, abuzurile asupra jurnalistilor, care nu scriu cronici
mondene cu substrat politic i care se inconvoaie in fata violentei, iata
aspecte incriminate ce tin de mentalititile care se schimba greu.
Caragiale demonstreaza cat de vechi sunt si ce traditie au aceste clisee.
Despre istoria — care pentru Caragiale era recentd — a jurnalismului
politic in tara sa si despre brasoveanul Zaharia Karkaleki, ,acest
celebru publicist, intemeietorul presei politice romane” cu subventie
domneasca (Karkaleki in 1. L. Caragiale Opere, vol. 1I, Bucuresti,
Editura National, 2000, p. 116), autorul povesteste cu mult umor. Era
in epoca In care meseria de jurnalist abia se nastea. Ziaristul era
obligat sd se comporte ca orice supus domnesc, intr-o lume cu
moravuri orientale despotice. Chiar indreptatitd, critica domneasca
indreptatd impotriva slujbasului ii aparea acestuia ca o toana tiranica
ce trebuia tratatd cu supunere, cu multd si folositoare obedienta in
scopul supravietuirii. Pe vremea aparitiei ,,Cantorului de avis” si a
,Buletinului ofitial”, intr-o vreme 1n care voda tinea cu orice pret sa
lumineze norodul si adusese In acest sens primele lumanari cu
spermantet de la Brasov, pentru a le folosi la petrecerile de la Palat,
celebrul publicist de origine macedoneana, originar din Brasov,
Zaharia Karkaleki avusese de suferit un tratament foarte putin
democratic din partea domnului. ,,A doua zi, indatd dupa aparitia
numdrului din «Buletinul ofitial» cu darea de seama asupra acestei
minunate serate, se pomeneste Karkaleki cu un dorobant ca-1 cheama
in fuga mare la palat. Cum intrd publicistul, voda sare de pe divan si
fard vorba, sart-part! cateva palme si pe urma trage-i pe spinare cu
ciubucul”. Fara sa stie de ce e pocnit si insultat, cersind cu slugarnicie
indurarea din partea autoritarului despot, jurnalistul Karkaleki iese din
palat cerandu-i el scuze domnului. ,,Nu fusese destul de clar si de
entuziast in darea lui de seama asupra lumanarilor de spermantet si nu
pomenise nimica despre suprimarea mucariilor”, adica a privilegiilor
si a arhondologiilor (Karkaleki in 1. L. Caragiale Opere, vol. II,
Bucuresti, Editura National, 2000, p. 116-117).
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Atitudinea servil-obedientd a presei subventionate se vede
imediat dupa acest incident. In seara urmitoare, aflandu-se la teatru,
Karkaleki surprins de un infricosator cutremur se urca pe un scaun si
priveste gales de la voda la policandrul cu luménérile de spermantet,
strigand ,,Toti s murim, numai maria-sa sa scape!” A doua zi nu mai
mird pe nimeni ca in gazeta politicd subventionatd de putere stirea
despre spectacol se refera mai putin la cutremur, si accentueaza
simbolic prezenta lumandrilor de spermantet alaturi de politica
reformei, adica suprimarea mucariilor. Dupa aceasta isprava, Voda il
intampind cum stia el cd se vorbeste cu presa: ,,Vezi, asa, ticalosule!
i-a zis vodd multumit, dandu-i cinci galbeni”. Presa raspunde obedient
asa cum se procedeaza cu autoritatile ce o sponsorizeaza in ,,vremuri
de ticalosie”, cu ,moravuri rusinoase” §i cu ,,putrejune sociald”:
,» Ticdlos! sarut-mana! sa traiesti, maria-ta!” (Karkaleki in 1. L. Caragiale
Opere, vol. 11, Bucuresti, Editura National, 2000, p. 117).

Caragiale a fost intotdeauna Impotriva subventiilor de stat
acordate mazgilitorilor de hartie, care-si Inchipuiau cé au talent: ,,Nu
cred — scrie el in 1900 in ziarul ,,Universul” — sa fie pe lume tipografie
mai putin nazuroasd decdt a noastrd roméneascd. Cu ce cheltuiala,
putin importa, fie din avere proprie, fie de la parinti, de la amici, din
pomana, se gasesc intotdeauna destui gologani ca orice e scris pe
héartie cu mana asta-seara sa fie a doua zi dimineata chiar tiparit spre
vesnica pastrare. (...) literatura si artele frumoase, dupa cum se fac la
noi, sunt prea din cale afard incurajate; asa cd parcd n-ar strica sa
incepem odatid a le descuraja.” (Impotriva subventiilor de stat in
Ion Luca Caragiale Opere, vol. IlI, Bucuresti, Editura National, 2000,
p. 441 - 442).

Caragiale nu Inceteaza niciodata sa se amuze pe seama faptului
ca tiparul este o inventie diabolica, iar presa o oglinda fragild si
perisabild a omenirii decadente, o unealtd social-necesard pentru
corectarea raului, un instrument democratic, care trebuie sa faca fel de
fel de lucruri pentru a spune adevarul. ,Nichipercea” (numit apoi
,Urzicatorul” si mai tarziu ,,Ghimpele”) este un exemplu de
supravietuire a unei reviste satirice gustate de public si incoltitd de
autoritati de nenumarate ori. Caragiale si-a publicat lucrarile si in
,,Ghimpele”, revista satiricd care a aparut sub acest nume la Bucuresti,
intre 29 mai 1866 si mai 1879. Ea era continuatoarea unui saptdmanal
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satiric violent care se numea ,,Nichipercea” si care aparuse ,,cu inalta
Voie” tot la Bucuresti incepand din 23 iulie 1859 panad in mai 1879.
Redactorul responsabil al publicatiei saptdmanale era I. M. Toporanu,
iar administratorul sdu N. T. Ordsanu. Suprimatd din 19 septembrie
1859 pentru tonul sau satiric acid, ea va reapare la 8 decembrie 1859
cu titlul ,,Nichipercea”, fiind la sfarsitul anului din nou suprimata. in
ianuarie 1860, din cauza Legii presei, va apare sub forma de brosuri,
fard data, urmand nsd paginatia revistei suspendate. Aceste brosuri
sdptamanale sunt intitulate ,,Coarnele lui Nichipercea”, iar un
supliment cu numarul 13 din ianuarie 1860 se intitula ,,Coada lui
Nichipercea”. Pentru ca la 29 noiembrie 1860 1n ziar aparuserad niste
atacuri la adresa Camerei legislative, publicatia va fi a treia oard
suprimati. In 1861 ziarul apare din nou sub formi de brosuri ce poarti
titluri precum: Ochii Dracului. Brosura intdia, Artagul Dracului.
Brosura B, Codita Dracului. Brosura C, Ghiearele Dracului. In
aprilie 1861 s-a imprimat pe o pagina lipita de aceasta ultima brogura
foaia cu titlul Nichipercea Il in loc de oud rogii. Din mai 1861 revista
brosurd revine la primul sau titlu ,,Nichipercea”. La 10 mai 1864,
ziarul a fost din nou interzis din cauza caricaturilor sale, iar la 22 mai
1864 un decret il suprima pentru a patra oard. Abia la 11 februarie
1865 va apare anul VII sub titlul ,,Cicala”, sub care va supravietui
pana in ianuarie 1866, cand — nu se stie de ce — a fost din nou
suprimat. Anul VIII va apare la 27 februarie 1866 sub titlul ,,Sarsaila”.
Din 29 mai 1866 se numea ,,Ghimpele”, din 11 ianuarie 1870 isi
schimba numele in ,,Urzicatorul”, si din 25 ianuarie 1870 revenea la
numele de ,,Ghimpele”. Directori erau Ion A. Geanoglu si T. L
Stoenescu, iar redactori N. T. Ordsanu, 1. G. Valentineanu, 1. C.
Fundescu si Ghedem (G. Dem. Teodorescu). Se pare ca revista
,,Ghimpele” era foarte gustata si foarte populara in epoca, de vreme ce
despre Toma Stoenescu si despre Catastihul dracului va scrie
Caragiale Cronica sa din 11 iulie 1876, amenintand cu publicarea
listei datornicilor, a abonatilor care nu-si platiserd obligatiile fata de
revista.

Caragiale si-a editat textele si in alte gazete politice §i umoristice
de orientare liberala in afard de ,,Ghimpele”, precum ,,Telegraful” si
,Asmodeu”. ,Telegraful” ortografiat in epoca ,,Telegraphulu de
Bucuresci” era o gazeta editata zilnic de la 1 aprilie 1871 la 3 martie
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1892. De la 7 aprilie 1871 revista 1si schimba titlul in ,, Telegraphulu”,
iar de la 1 noiembrie 1888 se numeste ,,Telegraful roman” avandu-1 ca
redactor sef si mai apoi director pe loan C. Fundescu si ca director
politic Ioan G. Bibicescu. Revistei ,, Telegraful” i se interzisese debitul
postal in Ungaria in 1883 si in 1889. Dar ea reuseste in 1883 sa intre
sub titlul ,,Poporul roman”. ,,Asmodeu” era un periodic bucurestean
sdptamanal, aparut ntdi intre 14 martie si 30 septembrie 1871 si apoi,
intre 24 martie si 2 iunie 1874.

Dupa debutul in presa in 1874 la ,,Revista contimporana
Litere — Arte — Stiinte” cu poezii vesele, Caragiale a fost corector la
,»Alegatorul liber” si la ,,Unirea democratica”, ultimul fiind un ziar
care aparuse zilnic la Bucuresti in perioada 2 noiembrie 1876 — iunie
1877. Al lonescu, ajuns peste ani Presedintele Societatii tipografilor,
pe vremea aceea — prin 1876 — ucenic la Tipografia ,,Curtii” din
Pasagiul Roman, unde se tiparea ,,Unirea democratica”, isi aminteste
cat de afurisit era si cat de aspru se purta cu realizatorii efectivi ai
gazetei, Caragiale corector intr-o rememorare din ,,Almanahul
tipografic” publicat in 1903, p. 179-184 .

Porecla de mos Virgula, pe care Caragiale o indragea, 1i venea de
la faptul cd el avea un deosebit respect pentru cuvantul scris sau
tiparit. Filosof al psihologiei limbajului intr-o epocd in care studiul
acestei discipline nu se inventase, virgula plasatd in text era pentru
autor o marcad a nivelului logic al individului si o carte de vizitd a
acestuia. Pentru Caragiale, textul literar era asemeni unei partituri,
care trebuia s confind toate semnele de interpretare, toate nuantele,
toate indicatiile de tempo si toate ritmurile, In asa fel incat ea sa poata
fi interpretata corect de oricine stia cu adevarat sa citeascd. Aflat in
Germania, schimband carti si articole din revistele roméanesti cu
prietenii, citind literaturd germana in limba franceza pentru a cunoaste
mai bine moravurile tarii unde traia, Caragiale era si un vanator al
greselilor de tipar care se strecurau in articolele pe care ziarele
roménesti i le publicau. El ar putea fi socotit inventatorul unui sistem
piramidal de imbogatire a literatilor pe seama greselilor de exprimare
ale contemporanilor. Una dintre cele mai nostime scrisori — adresata,
se pare Unui tanar poet, care 1i cerea parerea asupra scrierilor sale lui
Mos Virgula — ilustreaza acest sistem de taxe pe care scriitorul il
inventase:
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,In principiu, prin rectificarea sau, altfel zis, prin repararea unei
bucati in versuri intelegem prefacerea numai a exprimdrii materiale,
adica a cuvantdrii, iar nu a gandirii adica a poeziei in ea nsasi. Tot
astfel cand mergem la un mester croitor sa ne potriveasca o haina ce
nu ni se potriveste, nu-i cerem sa ne deformeze corpul, ci numai sa ne
rascroiascd pe corp, asa cum a crescut el, haina rau croita. Asadar,
pentru repararea versurilor, sunt urmatoarele

A) TAXE:
1. Pentru fiecare cuvant schimbat:
a. in corpul versului 1 leu
b. la coada versului, adica la rima, cum
ziceti dv. poetii 10 lei
2. Pentru indreptarea fiecarei greseli de gramatica 25
de lei
3. Pentru indreptarea greselilor de punctuatiune, se
face dupa caz invoiald cu ridicata.

Mesterul capita de la client o datdi cu inaintarea
manuscriptului, o suma fixa, socotita astfel: 20 de bani de fiecare
vers = adica 20 de lei suta.”

Apuciturile violente ale lui Caragiale la adresa baietilor din
tipografie erau exercitii histrionice de mitocanie lingvistica pentru a-si
face intelese idealurile artistice unor tineri pe care ii considera cam
neglijenti si cam superficiali. Cert e cd §i acestia se razbunau pe
corector ori de céte ori aveau prilejul, ghiftuindu-se pe socoteala lui
nenea lancu la bacanul din colt ce le dadea gustari in contul
scriitorului. Al. Ionescu, la vremea aceea ucenic, ajuns peste ani
Presedintele Societatii tipografilor, povesteste cum nenea lancu i-a dat
bani sa-i plateasca bacanului §i cum, din razbunare, corectorul care era
Al. Tonescu atunci, nu i-a predat debitorului. Strigat pe drum si
apostrofat ca un datornic nechibzuit, Caragiale i-a plitit bacanului
datoria si l-a avertizat ca altd data, in mod special ii va trimite un bilet
pentru onorarea comenzii. Intors la tipografie a avut grija sa-1 sature
asa cum stia el pe sagalnicul ucenic, care ficea economie de efort si
consumase fara sa plateasca.

De altfel, legea efortului minim si a randamentului maxim era
un obicei comun al celor care lucrau in presd si pe care il avea din
cand in cand si Caragiale. Ziarul ,,Minerva”, 4, nr. 1308, din 7 august
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1912, la pagina 1 publicd un articol al prietenului D. Teleor intitulat
Caragiale jurnalist. Continutul articolului cu tentd memorialistica este
urmatorul:

»Nenea lancu care a fost de toate In lumea asta, a fost si jurnalist,
o mare parte din viata lui, dar un jurnalist, cum s-ar zice subtire, adica
nu da brac, nu da tavaleald, nu bon a tout faire.

Caragiale, pariez c-a debutat intdi la vreo gazetd scrisa cu ména,
caci poligraful sau nu era inca p’atunci, pe urma cred c-a dat bucati pe
la foi obscure ca: «Elevul Patrioty, «Gardistul nationaly. Cine poate
controla toate acestea? Ca ziarist declarat a inceput el sd scrie la
jurnalul conservator «Timpuly, alaturi de M. Eminescu, 1. Slavici si
alti scriitori vestiti intre care erau si d.d. Titu Maiorescu, P. P. Carp
etc. Fiind redactor aici a scris piesa «O noapte furtunoasa».

«Claponuly, revista lui umoristicd, a avut in vedere numai pe
Muscali, care la noi, mai ales birjarii se numesc claponi sau scapeti.
La urma a figurat in redactia «Democratiei Nationaley a lui Gogu
Cantacuzino. A fost, dupda plecarea sa de la directia Teatrului
National, redactor la «Constitutionaluly. Aici avea leafd lunara fixa.
Dar el nu prea se tinea de gazetarie, in luna intdia a incasat suma de
500 de lei cat avea pe lund, dar a dat numai un singur articol: «In
Nirvana». In luna a doua a dat o traducere a unei nuvele de Mark
Twain, alt nimic si si-a luat leafa. In luna a treia a dat un articol
«Cuvinte cristalizate»; in luna a IV-a n-a mai dat nimic si si-a luat
leafa; in luna a V-a a plecat la tara, la mosia unui prieten, de unde a
trimis administratorului o scrisoare in care il indruma cum trebuie sa
faca ca sa-i trimita 500 de lei la destinatie.

Administratorul a trimis just la adresd banii prin mandat postal,
dar luna ce urma nu i-a mai trimis nici o para, ci numai o adresa prin
care se facea cunoscut foarte politicos cd gazeta fiind in opozitie, ca
fondurile fiind nule, ca veniturile din abonamente fiind foarte mici,
colaboratia lui trebuia sa se Intrerupd, pana la vremuri mai bune. Lui
nea lancu putin i-a pasat; el era la mosia unui prieten bogat unde a
petrecut bine si din belsug si unde a scris si piesa «Napasta». De
altminteri, Caragiale avea multe culcusuri de-astea la vremuri de
restrigte. Avea, in afara de amici pe care nu-i cunoastem, pe criticul
Gherea, pe Ronetti Roman din Suceava, la care a fost in gazda si cand
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acesta a scris piesa «Manasse». Imi spunea Caragiale ci el l-a
incurajat pe Ronetti ca sa scrie piesa si cd i-a citit piesa scend cu
scena.

Caragiale, cand n-avea berarie sau birt, cand nu era functionar,
cand nu era la o gazetd, avea revista lui «Moftul Romdny, care-i
aducea o leafa lunara de 800 de lei, si i-ar fi adus si mai mult, dar nu
era om sa se tie d-o treaba: cAnd mergea gazeta bine, el nu mai scria si
foaia incepea sd dea inapoi, pand ce el o parasea cu totul. A ramas
memorabila trecerea lui pe la ziarul «Epoca», unde era directorul
partii literare, adica a asa-zisei coloana a 5-a si a numarului literar de
Duminica. El imi platea 20 de lei p-o coloand a 5-a. Numarul literar
«Sub ingrijirea d-lui I. L. Caragiale» era o minune de corectura.
Corectura o ficea Insusi Caragiale in curtea redactiei «Epocii» din
strada Clementei unde el, numai in vesta, sta la 0 masa, c-un revolver
alaturi si ameninta pe lucrdtori ca e vai si amar de ei dacd nu vor
scoate greselile de tipar. Era teribil. Nu-l1 mai cunosteai. Facea cate
zece corecturi §i striga: «Bag iataganu-n voi! Azi sunt hotdrat sa
spintec un paginator si doi zetari». Tremurau toti.

D. Teleor”

Desi tandr, pentru cd avea o experientd bogata in presa, Caragiale
era girant responsabil la ,,Alegatorul liber” in perioada 1875 — 12 ia-
nuarie 1876. Acest ziar a aparut de doud ori pe saptamana in timpul
campaniei electorale intre 23 ianuarie 1875 — 14 iulie 1876. Caragiale
a fost aldturi de personalitati importante, cu rol major in destinul sau
mai tarziu, precum Nicolae Fleva si Dimitrie Sturdza, care faceau
parte din comitetul ziarului format si din Alexandru Lupascu, Dimitrie
Bratianu, Dimitrie Giani, Eugeniu Predescu, Eugeniu Stitescu,
Emanoil Protopopescu Pache, Grigore Lahovary, George Danielopolu,
Ion Ghika, Ion Boamba, Ion Bratianu, Ion Campineanu, Nicolae
Pacleanu, Nicolae Calenderoiu, Remus N. Opreanu, Sava Vasiliu si
Vasile Constantin.

Ion Luca Caragiale a fost el insusi director al unor ziare.
,»Claponul”, aparut la Bucuresti in mai 1877, numai in trei numere, a
fost editat si realizat de 1. L. Caragiale. Pe coperta pamfletului stitea
scris: ,,Foita hazlie si populard — apare cand ese de sub tipar — tirajul
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se face In 33.333 exemplare — Deviza este: — ! eftin si bun! — 10 bani
exemplarul!” ,,Almanah hazliu §i popular” era scris numai de 1. L.
Caragiale si era o anexa la ,,Claponul”, care aparea ,,pe anul de la
Mohamet — 1295 — De la Christos — 1878”. In reclama acestuia autorul
preciza ,,Cine va da 50 de banuti, va cipita acest almanah gratis!” In
fond orice gazeta este un produs de marketing. Publicatia era dedicata
,Cocoanelor si demoazelelor din toate mahalalele, fundaturile si
marginelele Bucurestilor, precum si tuturor Monsenilor — becheri si
familisti”. Tot in 1878 autorul a publicat ,,Calendarul Claponului”.

Caragiale a realizat gazete editate in colaborare. Impreuni cu
Frédéric Damé, el va scoate ziarul ,,Natiunea romana”, un cotidian
aparut scurt timp din 26 august ? pana in septembrie 1877. In perioada
1878-1879, Caragiale se va afla la ,Bobarnacul”, o publicatie
periodica satirica i umoristica aparutd la Bucuresti cu intreruperi: de
la 1 ianuarie 1878 pand in 3 iunie 1879, din 21 decembrie 1879 pana
la 7 februarie 1880, in iunie — iulie 1880, in perioada 9 - 18 aprilie
1885 si din 2 februarie pana in 7 aprilie 1886.

Intre 1877 si 1881 autorul colaboreaza cu schite, reportaje, note
si traduceri la ,,Timpul”, publicatie a junimistilor conservatori. Ziarul
,»Timpul”, cu redactia la Bucuresti, aparuse la 15 martie 1876 si va
continua sa fie publicat cu 4 numere pe sdptamana pana la 17 martie
1884. Cam prin 1877 la redactia ziarului ,,Timpul” se angajasera
Mihai Eminescu care se ocupa cu etimologia, 1. L. Caragiale care se
ingrijea de sintaxa frazelor si loan Slavici care supraveghea ordonarea
cuvintelor in propozitii. In urma fuzionarii partidului conservator cu
partidul liberal-sincer sub numele de partidul liberal conservator,
»limpul” fuzioneazia cu ,Binele publicu” si in locul lor apare
»~Romania” (1884-1892). La 13 noiembrie 1889 ,,Timpul” reapare si la
14 decembrie 1900 fuzioneaza cu ziarul ,,Constitutionalul” (1889-
1900).

O parte dintre lucrérile lui Caragiale au aparut si la ,,Universul”,
ziar fondat la Bucuresti la 20 august 1884 de Luigi Cazzavillan, care
era si proprietarul ziarului aflat sub directia Iui Nicolae Procopiu.

Pentru a intelege care era atmosfera ce domnea in presa romana
la 1884, putem citi anuntul ,,Marele concurs al presei Romdne”, care
aparea in ziarul lui Gr. H. Grandea ,,Ciocoiul”, 1, nr. 3, 28 iulie 1884,
p. 4 . Intre ziarele din Romania se deschide un mare concurs pentru a
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fi premiati cei care ,,in timpul de la 1 iunie pana la 1 octombrie a.c.
vor proba cd sunt mai bogate sau In minciuni, sau in prostie, sau in
ignorantd. Pentru fiecare din aceste calitati se vor da cate un premiu si
cinci recomandatii. Premiul va fi:

1. pentru minciuni, o trAmbita,

2. pentru prostie, un cap de gasca,

3. pentru ignorantd, o pereche de urechi de magar.

Acelasi ziar mentionat poate sd ia mai multe premii sau recomandatii.
Membrii care vor fi invitati a compune juriul sunt d-nii B. P. Hasdeu,
P. P. Carp, Al. Odobescu, T. Maiorescu si M. Kogalniceanu.

Oricare are dreptul a propune pentru premiare un ziar, destul
numai sa trimitd sub banda acestei redactii un numar din acel ziar,
insemnénd cu creionul partea recomandata.”

In publicistica, primul interval de ticere din activitatea lui
Caragiale se Inregistreaza din octombrie 1885 pana 1n vara lui 1889.
Atunci, dupa disparitia Iui Mihai Eminescu, autorul scrie pentru ziarul
junimist ,,Constitutionalul” articolul In Nirvana.

Caragiale si-a publicat lucrarile si in ,,Epoca”, ziar care a aparut
zilnic la Bucuresti, intdi intre 16 noiembrie 1885 si 14 iunie
1889, si apoi din 2 noiembrie 1895 pana in 1938. Proprietarul
sdu era N. Filipescu, directorul politic Grigore G. Peucescu, iar
prim-redactor, prietenul lui Caragiale, Barbu Stefanescu Delavrancea.
Un alt ziar era ,,Foaia interesantda”, saptamanalul ilustrat care a aparut
la Bucuresti intre 12 ianuarie §i 2 noiembrie 1897 sub ingrijirea lui
George Cosbuc si apoi intre 24 noiembrire si 4 decembrie 1906,
avandu-i ca directori pe I. si Al. Orescu. Aceasta a fost o alta
publicatie care a dat luminii tiparului lucrarile lui Caragiale. ,,Povestea
vorbei” — revistd saptdmanald literard, aparutd la Bucuresti intre
10 octombrie 1896 si 4 mai 1897 — a publicat de asemenea scrieri ale
lui Caragiale. Autorul a fost colaborator si la ,,Vointa nationala”, ziar
liberal, care aparuse la Bucuresti zilnic, intre 10 iulie 1884 si
13 aprilie 1914 si cdruia i se interzisese debitul postal in Ungaria in
1884 si in 1890. Publicatia a cautat sd patrunda in Transilvania in
1890 sub titlul ,,Noua gazeta”, fiind oprita de cenzura.

,,Vatra”, foaie ilustratd pentru familie, a aparut de doud ori pe
luna la Bucuresti, la 1 ianuarie 1894 pana in august 1896, avandu-i ca
directori pe loan Slavici, I. L. Caragiale si G. Cosbuc. Redactia
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publica ca supliment umoristic, periodicul ,,Hazul” din care vor aparea
doar 5 numere in perioada februarie — aprilie 1895. Uneori, satira
gazetelor putea genera drame. Polemizand cu Alexandru Vlahuta de la
revista ,,Viata”, Caragiale il provoacd la duel, dar, in final, acest
eveniment nu a mai avut loc.

Al doilea interval de ticere jurnalistica din viata lui Caragiale are
loc in perioada 1891-1893, dupa afrontul adus in Academia Roména.
Autorul va reincepe sa scrie 1n ,,Calendarul Dacia. Literar §i artistic.
Publicat in editura Tipografiei Dacia sub ingrijirea d-lui I. L. Caragiale.
Anul 1 1898, lasi: Tipografia editoare Dacia”, in revista proprie
intitulata ,,Moftul roman” si in ,,Universul” intre 1899-1901 si apoi in
1909. Caragiale si-a editat o parte din scrieri §i in ziare din provincie
precum ,Foaia ilustratd”, sdptamanal care a aparut la Sibiu intre
6/18 ianuarie si 15/27 decembrie 1891, avandu-l ca redactor res-
ponsabil pe dr. D. P. Barcianu si ,,Sara”, cotidian aparut la lasi intre
1 noiembrie si 15 decembrie 1896.

In 1895 1. L. Caragiale se inscrisese in Partidul radical al lui Gh.
Panu. O scurta perioada, de la 15 aprilie pand la 19 mai 1896, Ion Luca
Caragiale a fost director la ,,Epoca literard”, un ziar saptamanal
bucurestean unde a iscalit cu pseudonimul A. Museus. Alte
pseudonime folosite de Caragiale au mai fost: L. Van-Tyr, Picolo,
Car..., Palicar si LL.C. In 1896 Caragiale 1si publicad lucrarile si in
ziarul ,,Adevarul”, care aparea la Bucuresti si care, din 5 ianuarie 1895
si pand in 1922 1l va avea ca proprietar pe C. Mille. Tot in 1895
Caragiale publicd in ,,Gazeta poporului”, ziar cotidian al Partidului
national liberal, care aparuse la Bucuresti intre 1/12 februarie 1895 si
16/28 ianuarie 1896 si al carui articolul-program fusese semnat de G.
Adamescu, A. Beldiman, 1. Bianu, Cezar Colescu Vartic si Barbu
Stefanescu Delavrancea. Textele lui Caragiale sunt publicate si in
,,Lumea ilustrata”, ziar lunar aparut la Bucuresti in perioada noiembrie
1891 — octombrie 1896 si apoi la 10 mai 1897, avandu-1 ca proprietar
si editor pe Ign. Hertz.

O alta publicatie bisaptaimanala, la care era director lon Luca
Caragiale si prim-redactor Anton Bacalbasa, ,,Moftul roman” era
subintitulata ,revistd spiritista nationald. Organ bi-ebdo madar pentru
raspandirea stiintelor oculte in Dacia Traiana”. In aceastd publicatie
Caragiale a polemizat cu Bogdan Petriceicu Hasdeu. Ea a aparut la
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Bucuresti intre 24 ianuarie si 23 iunie 1893; seria II, a aparut
incepand cu 1 aprilie si pana la 18 noiembrie 1901; seria III a mai
aparut o data pe 12 mai 1902.

Cea de-a treia perioadd de tacere jurnalisticd, cea mai lunga
etapa de silenzio stampa din viata lui Caragiale a avut loc din 1902 de
la aparitia ,,Calendarul Moftului Roman” pana in aprilie 1907, cand
ziarul vienez ,,Die Zeit” 1i publicd prima parte din articolul despre
riscoalele taranesti. In anul 1909 Caragiale colaboreazi la ,,Opinia”,
,Convorbiri literare” si la ,,Universul”, unde publicd niste schite,
versuri i articole politice. Preocupat de mecanismele comunicarii
dintre indivizi, scriitorul pare ca se confunda cu cititorii, si inventeaza
un sistem cu normele, cu penalizarile si cu recompensele menite sa
faciliteze transmiterea corectd si completd a informatiilor.

Neinhibat de tabuuri, Caragiale face diverse consideratii despre
textul din presd, despre public, despre ierarhia genurilor literare
jurnalistice si despre sistemul de plati in: Gramatici si mdscarici
(1895), Karkaleki (1896), Cabinetul negru (1900), Partea poetului
(1909), Ion (1909), Politica i literatura (1909). Criticind
agresivitatea ca modalitate de raspuns jurnalistic, Caragiale se
identificd cu orizontul de asteptare al publicului de nivel mediu care
recepteaza informatia. in sensul acesta s-a scris despre Caragiale si
despre opera lui ca aceasta reprezintd cea mai indrazneata tentativa de
acreditare artistica din istoria noastra literara, in sensul ca autorul si-a
construit opera pe ordonarea ingenioasa a informatiilor zilnice.

Presa in Republica lui Caragiale nu beneficiaza de statistici care
sd puna in evidenta cele mai mari tiraje de cotidiane, periodice, ziare
de specialitate din presa romaneasca si presa strdina care era difuzata
in vremea sa. Gazetele — de obicei cu viatd scurtd — supravietuiesc prin
vanzarea subiectelor de scandal si prin subventii. Oricum 1insa,
exprimarea personajelor, cititori de gazete, e modelata de limbajul
jurnalistic. Presa instituie un standard de exprimare, o limba de plumb
pe care autorul o ridiculizeazd de fiecare datd. Libertatea presei,
inscrisa in Constitutie si in Declaratia Universala a Drepturilor
Omului, 7i face pe eroii lui Caragiale de meserie jurnalisti si se
exprime cu dezinvolturd, indiferent de pregatirea lor, de capacitatea
lor de a crea reprezentarile-reper pentru informarea publicului.

159



Daca in viata obisnuitd calomniile din presd puteau genera
procese rasundtoare ce hrineau inventivitatea si foamea de real, e
cunoscut ca responsabilitatea afirmatiilor publicate de gazete apartinea
in egala masurd autorului, directorului si editorului — care era obligat
sd-si publice numele si adresa. Responsabilitatea juridica si dreptul la
replica al tuturor persoanelor citate intr-un articol au facut posibild
judecarea procesului Caragiale-Caion, care a scos in evidentd o
problema de mare actualitate — nu numai pentru lumea din Republica
lui Caragiale — aceea a moralitatii jurnalistilor. Alaturi de autor,
directorul publicatiei purta responsabilitatea pentru tot ceea ce edita.
Autorul era considerat complice al directorului publicatiei; in cazul in
care directorul, editorul, autorul erau anonimi, tipograful era
raspunzator pentru multiplicarea informatiei. De aceea, in procesul de
calomnie alaturi de Constantin A. Ionescu-Caion, jurnalistul gelos
care fabuleaza si-l1 acuza de plagiat pe Caragiale, apare si directorul
ziarului ,,Revista literard”, publicistul Th. Stoenescu. Dupa cel de-al
doilea articol publicat in ,Revista literard” la 10 decembrie 1901,
Caragiale nu beneficiazd de dreptul la replicd, adicd de publicarea
obligatorie Tn mod gratuit in revista a raspunsului in termen de 3 zile.
Réaspunsul ar fi putut sd aibd maximum 200 de randuri. Pe la inceputul
secolului XX refuzul de publicare a replicii constituia in Franta un
delict sanctionat cu amenda. In tara lui Caragiale acest lucru era de
competenta justitiei.

Discutia despre libertatea de opinie si cea a presei era una de
actualitate In vremea lui Caragiale. Foarte bun prieten cu Luigi
Cazzavillan, Caragiale, adeptul exprimarii In presd a Opiniilor libere
era de parere ca ,,un articol iscalit este o faptd marturisita. Directorul
unui mare ziar ca «Universul» nu e dator sd rdspunzd de parerile
personale ale colaboratorilor sii, pe cari nu le impartaseste. (...)
Ziarele mari din strdinatate, acelea cari nu sunt glasuri de exclusiva
clopotnita, ziarele cari, ca «Universuly, sunt organe ale interesului
publicului Intreg, nu ale intereselor unei clase sau caste, gazduiesc
bucuros orice idee si orice parere, indiferent daca directorul lor, seful
sau patronul afacerii le Tmpartasesete sau nu” (Opinii libere in lon Luca
Caragiale Opere, vol. 111, Editura National, Bucuresti, 2000, p. 456-
457). Sistemul sau mecanismul presei romanesti este gripat de faptul
ca delatiunea genereaza nu numai ,,frica de a ne spune parerea, ci si
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frica de a asculta exprimata cu indrazneald de catre altcineva, parerea
noastra proprie...” (Opinii libere in 1. L. Caragiale Opere, vol. III,
Editura National, Bucuresti, 2000, p. 457).

Rinocerizarea sau complicitatea absurdului cu lumea cotidiana se
explicd prin teama oamenilor, care genereaza aparenta economie de
efort si autoconservarea in fata agresiunii, de fapt, indiferenta cu care
»trecem pe langa absurditate, si nu ridicAm o spranceana revoltat;
auzim neghiobia, si nu zbarcim macar dintr-o nara dezgustatd; vedem
impostura si ticalosia, si zdmbim frumos, ca la intalnirea celor mai
bune cunostiinte.

De cate ori si la cati dintre noi nu ne pare societatea noastra,
cand o privim In complexul ei de activitate, ca un ciudat teatru!”
(Opinii libere In 1. L. Caragiale Opere, vol. IlI, Editura National,
Bucuresti, 2000, p. 457).

Aceasta saturare din cauza griurilor realitdfii si aceasta lipsa de
reactie a publicului la stimulii agresivi ai cotidianului se explicad si
prin faptul cé realitatea mediata Incepe sa substituie triirea autenticd a
oamenilor. Omul trdieste prin intermediul informatiilor despre
realitate o paleta foarte asortata de sentimente, in functie de tematica
rubricilor din presa. Reteta trairilor publicului se repetd, cici pentru
jurnalisti ea este de fiecare datd identici cu rubricatia gazetei
publicate. Informatia despre subiecte politice inseamna totdeauna
varsare de adrenalind pentru cititorii din Republica lui Caragiale.
Nimeni nu vorbeste despre provocare sau instigare ca despre delicte
de presa. De aceea, republicanul Conul Leonida si consoarta lui
Efimita fac din savurarea stirilor din gazeta ,,Aurora democratica”
subiect de conversatie si de meditatie, ajungand, pana la urma, de la
spaimi la obsesie. Incet-incet din cauza agresiunii mediatice, cetitenii
din Republica lui Caragiale vor deveni niste gazete vorbitoare
ambulante, care povestesc in cuvinte deformate de plumb o istorie pe
care nu o mai pricep.

161



CAMPANII DE PRESA, RECORDURI LA INCASARI:
CASTIGURI NULE

Moto
,,0 suma de Imprejurari politice (...), bine exploatate
de o presa inteligentd, fac totdeauna senzatie”
(,,Moftul” si politica in 1. L. Caragiale Opere,
vol. III, Editura National, Bucuresti, 2000, p. 548)

Caragiale si-a dorit Intotdeauna sa fie un ziarist independent,
neinregimentat politic, un individ din categoria unor ,,bieti cronicari
usurei” (,,«Moftul» si politica” in 1. L. Caragiale ,,Opere” vol. IlI,
Editura National, Bucuresti, 2000, p. 549), aflati departe de ,,oftaturi si
istericale patriotice”, un intelectual care In mare masurd sa respinga
presa de senzatie. In opinia lui, aceasta exploata cele mai marunte
detalii ce aveau darul de a-i atrage pe cititori pentru a vinde informatii
deformate. Cand isi infiintase ,,Moftul roman”, Caragiale fusese foarte
categoric in momentul 1n care precizase politica redactionala a ziarului
sdu: ,,Sa ne-ntelegem. «Moftul romany n-are absolut, dar absolut nici
o pretentie. El vrea sa traiascd in intelesul cel mai elementar al
cuvantului, sa trdiascd pentru a trdi, cum trdieste atata spanac pe
ogorul manos al patriei noastre. Si pre cat n-are nici o pretentie, tot
atdta n-are nici un principiu politic” (,, Moftul” si politica in lon Luca
Caragiale Opere, vol. 111, Editura National, Bucuresti, 2000, p. 548).

In Republica lui Caragiale care se vrea o Belgie a Orientului,
lumea presei este adesea comparatd cu ogorul pe care se cultiva
spanac. Ca si In articolul Presa romdnd, cel mai cunoscut jurnalist
este un oarecare Spanachidi, publicist cu orientare republicana adica
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,»republicist” care poate ajunge sef de guvern (,,Moftul” si
politica in 1. L. Caragiale Opere, vol. III, Editura National,
Bucuresti, 2000, p. 549), care depune coroane verzi cu spanac la
diversele comemorari din strainatate ale personalitatilor presei din
tarile respective si care, ajuns politician se abtine ori de cate ori
trebuie sé ia o decizie importantd (Politica I in 1. L. Caragiale Opere,
vol. III, Editura National, Bucuresti, 2000, p. 543). Misiunea unui ziar
fard nici un principiu politic este sd supravietuiasca, precum spanacul,
chiar daca in loc de ,,Moftul roman” ar trebui sd se numeasca
»Spanacul roman”. Ca atare el nu trebuie sd critice vehement
institutiile fundamentale ale statului, nu are voie sd ponegreasca
,aruncand cu cerneald in oricine o trece curat imbracat pe dinaintea
noastra”, trebuie sd nu plangd starea proastd a tarii sub ,dinastia
ereditara a Shylockului incoronat” si nici sa nu ofteze dupa ,,0 domnie
pamanteana si dupad un cabinet Spanachidi”, s nu acuze nici guvernul
si nici opozitia din pricina inundatiilor, s& nu ceara rasul barbii
mitropolitului, care ,,dupd datina europeand” l-a cinstit pe diriguitorul
tarii intr-un moment in care tara se confrunta cu ,,inundatiile”
(,,Moftul” si politica in 1. L. Caragiale Opere, vol. III, Editura
National, Bucuresti, 2000, p. 549).

Sub pretextul respectarii sugestiilor si trebuintelor de informare
ale cititorilor ziarului sau, al corespondentei pe care o considera ,,0
ploaie binefacétoare peste spanacul din brazdele noastre” (Inovatiune/
Moftul artificial in 1. L. Caragiale Opere, vol. 1lI, Editura National,
Bucuresti, 2000, p. 550), Caragiale prezinta o opinie a unui moftangiu,
,.barbat de spirit”, care sugereaza redactiei infiintarea unui ,,Moft fin
de siécle”. Acest titlu de publicatie — ,,Moftul artificial” — ce porneste
de la pretextul unei combinatii lingvistice in voga are darul de a fi un
preambul pentru explicatiile ulterioare. De ce adicad sa nu fie posibila
infiintarea unui astfel de ziar intr-o tara in care ,,guvernul artificial” se
deosebeste de cel ,natural”, care e ,al natiunii, din natiune...”
(Inovatiune/Moftul artificial in 1. L. Caragiale Opere, vol. 111, Editura
National, Bucuresti, 2000, p. 551), iar P. P. Carp, Lascar si Tache sunt
specii ale ,,moftangiului artificial”’? Era vremea in care in capitald se
punea problema filtrarii apei potabile si in acest caz pana si ,,apa
cotidiana e artificiala”. Revoltat de invazia artificialitatii, a falsificarii
in comportament, in atitudini, a produselor, a politicii, cititorul-
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moftangiu de spirit care recomanda infiintarea unui organ al presei
artificial, exclama patetic gandindu-se la spanacul acrit cu sare de
lamaie: ,,Bacanie! bacanie! sare de lamaie si piatra... $i virginitate poti
avea azi artificiald...” (Inovatiune/Moftul artificial in 1. L. Caragiale
Opere, vol. 111, Editura National, Bucuresti, 2000, p. 552). E clar ca
sub aparenta corespondentei cu cititorii, care nu sunt chiar atat de
naivi cum s-ar putea banui, se ascund consideratiile autorului,
nemultumit de mecanismul politic al presei.

In Republica lui Caragiale, jurnalistii se indeletniceau cu discutia
publica a actelor politice si culturale, insd, o masurd a respectului
pentru efortul si pentru talentul personalitatilor publice nu exista. Cu
toate presiunile externe de natura juridica, fiscald, financiara exercitate
prin mijlocirea amenzilor, prin cele de naturd profesionala care il
obligau pe cel care a gresit sa retracteze informatia, interzicandu-i-se o
perioadd accesul la anumite surse, jurnalistii erau supusi si unor
influente de naturda si-i flateze — ¢ vorba despre decoratii, invitatii,
solicitari din partea potentatilor zilei. Daca decoratiile nu se cumpara
ca in Garda civica, asta e pentru ca pretul lor este altul in lumea
presei.

Bene merenti era numele unei decoratii infiintata in 1876, care
rasplatea realizarile 1n domeniul stiintelor si artelor, literaturii,
industriei si agriculturii. Medalia avea 30 mm si doua clase: clasa I de
metal aurit si clasa a Il-a de metal argintat. Pe fatd era efigia
domnitorului Carol 1 cu inscriptia circulara Carolus princeps
Romaniae, iar pe reversul medaliei exista o ghirlandd cu frunze de
stejar avand in interior inscriptia Bene merenti. Desfiintatd in 1931,
medalia Bene merenti a fost inlocuitd cu Meritul cultural (apud
Enciclopedia Romaniei, vol. 1 Statul, Bucuresti, Editura Imprimeria
Nationala, 1938, p. 91). Referindu-se la faima acestei distinctii in
randul literatilor din Republica sa, Caragiale 1i imparte pe acestia in
doua categorii, cei care au primit-o si se lauda cu ea in plimbarile la
sosea si cei care n-au primit-o. El pune apoi doud probleme cu privire
la raportul dintre meritele literatului si primirea distinctiei Bene
merenti:

,,1. Dintre toti cati il au, nu-l merita nici unul?

2. Toti cati nu-1 au, l-ar merita toti?” (I. L. Caragiale Opere,
vol. I1I, Editura National, Bucuresti, 2000, p. 153)
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Subliniind 1nclinatia spre desertaciune a firii omenesti,
Caragiale marturiseste: ,,Toti avem 1n caleala firii noastre o picatura
cat de mica de desertaciune.

Unul doreste o decoratie din partea suveranului; altul vaneaza
aplauzele unanime ale unei aduniri, la rigoare ale unei adunaturi —
aceea incd si mai suverand; al treilea, mai putin politic, suspind dupa
un trandafir de la o fatd in mijlocul atator alti dantuitori...

Unul doreste a fi distins de cei mai multi; altul de cei mai putini;
acesta, de unul singur; acela, de... una singura, si altii, de cine stie
cine; in sfarsit, Dumnezeu sa ne mai inteleaga!” (I. L. Caragiale
Opere, vol. 111, Editura National, Bucuresti, 2000, p. 153)

In loc si determine emulatia literatilor, distinctiile acordate de
autoritati destrama coeziunea si asa firavd a lumii carturarilor,
declangand invidiile, vanitatile, raizbunarile. Moravurile lumii nu pot fi
schimbate si, pe cat de ridicola e ,,fudulirea cu medalia Bene-merenti”,
,mai cu seama din partea celui ce nu o meritd, o impresie ridicula,
desigur fac, mai ales din partea celui ce ar merita-o, o impresie foarte
penibila ciuda si paraponul cd n-a cadpatat-o inca.” (I. L. Caragiale
Opere, vol. 111, Editura National, Bucuresti, 2000, p. 155)
ea ajunge sd devind subiect al conversatiilor dintre personajele lumii
lui Caragiale. Ipingescu si jupan Dumitrache isi consolideaza relatia,
pentru ca amandoi sunt interesati de ,,ce mai spun gazetele, nene?”
Pentru ei Ricd Venturiano devine altceva decat un ,,coate-goale” si un
,bagabont”, atunci cand afla ca tanarul este ,redactor la Vocea
patriotului nationale”. Fugarit si plin de var, redactorul indragostit se
bucura instantaneu de statutul de vedetd. Seriozitatea, luciditatea,
spiritul onest nu au prea mare importanta, atita vreme cat ziaristul este
apreciat pentru capacitatea sa de a ,,combate bine” teatralitatea vietii
politice inteleasa drept farsa.

Cateva reguli care functionau in Occident Tn vremea Republicii
lui Caragiale erau legate de faptul ca orice publicatie trebuia declarata
pentru ca, pe baza declaratiei, aceasta sa beneficieze de serviciul de
depozit legal al periodicelor la Biblioteca Nationald. In Franta de
exemplu, exemplarele care se pastrau erau semnate de catre directorul
publicatiei. Directorul ziarului trebuia sa aiba cetatenia statului, sa fie
major si sa fie nelipsit de drepturi civice.

165



Ziarele traiau din abonamente §i, mai rar, din santaj. Despre
vanzarile ziarului ,,Ghimpele” si despre iIntocmirea ,,Catastihului
dracului”, adicd a listei de rau-platnici, scrie Caragiale in ,,Cronica”.
Dand cateva date fictive din ,,registrele de compatibilitate ale gazetei”,
autorul 1si imagineaza sub puterea hagisului cum ar fi daca ar exista:
,,20.000 abonamente” care valoreaza ,,40.000 lei noi”; asta inseamna
ca abonamentul la gazetd costd 2 lei noi. Mai departe, Caragiale
detaliaza: ,,10.000 foi vandute cu esemplarul la fiecare numair, cu
rabatul de 20%, ne da 208.000 lei noi; mici subventiuni, pe an 500.000
lei noi. Avem deci la venituri un total anual de 1.108.000 lei noi.

Totalul de cheltuieli anuale este de 500.000 lei noi.

Rémane deci lui Toma Stoenescu al nostru anual 608.000 lei”.
(,,Cronica” — ,,Ghimpele”, 11 iulie 1876 — in 1. L. Caragiale Opere,
vol. 11, Bucuresti, Editura National, 2000, p.10)

In Republica lui Caragiale distributia ziarelor se ficea prin
abonament — posta acordand un tarif redus abonatilor, care beneficiau
de expedierea la domiciliu. in afard de abonamente, ziarele beneficiau
de distributia prin vanzarea cu numirul. Intr-o perioadi in care
Educatiunea sentimentala la vite vorbea despre costurile fabuloase ale
transportului pe calea feratd si despre pierderile In greutate ale
animalelor vii datorate acestui fel de distributie, spre paguba
destinatarului, abia se punea problema infiintirii mesageriilor de
presa, care si se ocupe de grupajul, transportul si distributia
publicatiilor. In O inventie mare diavolul aduce in Rai presa care
incrimineaza definitiv umanitatea cu marfarele, umpland gradina
eternd de maculaturd deocheata. Obositi si plictisiti de atita lectura a
pseudo-literaturii decadente, cu ochelarii pe nas, Dumnezeu si sfantul
Petru 1i ordond necuratului sa-si retragad publicatiile incriminatoare In
acelasi fel, cu mesageria prin intermediul caii ferate.

Desigur, marimea veniturilor provenite din vanzarile gazetei e
mult dilatata, pentru cd de reguld asa se Intdmpld si cu informatia
difuzati in mod onest. In Republica lui Caragiale o bomba de presa
poate fi si o sursa de venit, depinde doar cirei gazete i te adresezi si ce
personaje din ierarhie sunt implicate. Presa poate manipula
politicienii, dar si politicienii pot manipula presa. Nae Catavencu
amenintd cu publicarea scrisorii furtunoase de amor a lui Stefan
Tipatescu, prefectul judetului, catre consoarta sefului ,,comitiilor si
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comitetelor”, venerabilului ,,prezident” Zaharia Trahanache 1in
,»Racnetul Carpatilor” si astfel, el isi continud evolutia lui de
politician care numai astfel poate ajunge mai repede la putere.
Santajistului i se oferda mosia Zavoiul, iar el opteaza pentru
candidaturd. Moravurile erau vechi. Procedeul santajului politic nu era
nou. Faptul cd Agamita Dandanache recidiveazd obtinandu-si
mandatul de mai multe ori la rand in acelasi mod, ¢ un semn ca
mentinerea in ierarhia puterii a unor astfel de personaje corupte moral
perpetua la infinit situatia descrisa.

Jurnalistii, formatori de opinie slab pregatiti, sunt figuri publice
in ,,arena publicitatii”, care nu reusesc sa clarifice nimic din existenta
cotidiand efervescentd si naucitoare. Ei multiplicd informatia
provocand o avalansa de stiri, care mai de care mai pretentioase si mai
ciudate. Gazetarul din Republica lui Caragiale este produsul unui
sistem in care inteligenta, multa sau putind, se cumpara si se vinde pe
un pret de nimic, cat pentru o gogoasd. Cu o gandire circulara, ce
confunda efectele si cauzele fenomenelor, ,.el (gazetarul) stie de toate
fard sa fi-nvatat nimic §i are ferma convingere ca pentru Rrromdnia
cdta vreme va fi rau nu va fi bine! (subl.ns. — L.M.)

Cu asa brutari constiinciosi, desigur ca opinia publica trebuie sa
fie destul de bine hranita.” (Succesul ,,Moftului romdn” in lon Luca
Caragiale Opere, vol. II, Bucuresti, Editura National, 2000, p. 68).
Politicienii precum Trahanache cu fiul sdu de la facultate pe care il
citeaza tatal, utilizeaza si ei formuldrile circulare: ,,acolo unde nu e
moral, acolo e coruptie si o sofietate care nu merge inainte va sd zica
ca sta pe loc” (subl.ns. — L.M.). S-ar putea crede cd exprimarea
gazetareascd modeleaza limbajul politicienilor, dar in realitate ea il
deformeaza. Presa citeaza greselile din exprimarea curentd si fixeaza
eroarea ca normd. Niciodatd in Republica lui Caragiale presa nu se
substituie scolii. Ea nu educa, nu informeaza onest, nu corecteaza
declaratiile politicienilor, pe care-i citeaza cu sfintenie si cind acestia
gresesc. Ea trdieste din vanzarea unor stiri picante, de obicei gustate
pe furis, care speculeaza atractia publicului pentru lucrurile nepermise,
interzise, condamnate de bunul-simt comun, din vehicularea
informatiilor despre violente, crime care-1 fac pe cititorul obisnuit, cu
nemultumirile sale justificate, sa se simta paradoxal fericit pentru ca in
viata lui nu au loc asemenea evenimente. Ca element de informare,
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divertisment si diversiune sociala, presa din Republica lui Caragiale
devine un analgezic, care da dependentd celor care-l consuma fara
discerndmant si care nu mai pot trai fara el.

Desi regretase mereu cd nu avusese parte de o instructie 1nalta
care sa-l propulseze in lumea elitelor intelectualitafii romanesti a
momentului, formatd si din reprezentan{i ai boierimii recilate la
universitati occidentale si imburghezite dupa revolutie, Caragiale este
unul dintre scriitorii novatori, priceput sa scrie articole pentru gazetele
vremii §i sa le parodieze stilul. El nu a reusit niciodata sa scrie o carte
didacticd, un manual. Acest lucru este dovedit de faptul ca la Arhivele
Nationale in Fondul Casa Scoalelor la numarul de inventar 640 se
pastreza Dosarul 3/1898. Pentru a castiga bani, inainte de a se apuca
sd scrie, Caragiale adreseaza la 1 iunie 1898 o cerere Ministerului
Instructiunii Publice si al Culturii, Inregistrata la nr. 29.812, prin care
primeste propunerea de a scrie o lucrare intitulata Istorie populara,
carte de lecturd asupra istoriei romanilor pentru bibliotecile sitesti,
Patria si neamul poveste §i icoane din trecutul poporului romdn si
pentru care cere un avans de 3.500 lei. Perfectionist cum era,
Caragiale nu e mulfumit de nimic din ceea ce se gandeste sa scrie si ca
urmare, la 13 aprilie 1899 autorul mai primeste un avans de 3.500 lei,
fard sa fi scris ceva, prin intermediul cererii cu scrisul lui caligrafic,
care Incepe cu

,,Domnule ministru

Lucrarea de istorie populara a Romanilor pentru uzul
Bibliotecii satesti, cu care am fost insarcinat de acest onor minister
fiind aproape gata, va rog respectos....”

Se pastreaza de asemenea si corespondenta din perioada 1900-
1903, dintre Ministerul Instructiunii Publice si I. L. Caragiale
referitoare la cumpararea a 700 de exemplare din scrierea sa intitulata
Schite romdne.

Despre scrierea manualului de istorie insd, nu se mai stie nimic si
la 27 ianuarie 1903 ministrul i cere sa restituie suma de 7.000 de lei
aplicindu-i si 0 amenda pentru ca scriitorul nu reusise sa prezinte nici
un fragment al manuscrisului sau.

Ziarul ,Minerva”, 4, nr. 1266, din 28 iunie 1912 publicase pe
prima pagina un articol in care se facea mentiunea ca I. L. Caragiale
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fusese — inainte de a ajunge revizor scolar — diriginte la Scoala
Primara din comuna Cocioc.

Pana find cu care isi incondeia prietenii ca si rivalii 1l faceau
incomod pe scriitor. Dar Caragiale stia sa se poarte uneori deosebit de
frumos cu tinerii, cu cei care mai tarziu 1i vor deveni confrati de
breasla. El era foarte atent la grafia novicelului care avea indrazneala
de a-i prezenta productiile literare. Nu-I descuraja niciodata pe tanarul
care, cu inima cat un purice, indraznea sa vina la el, scriitorul cu
renume de maestru al burlescului, pe care-l cultiva in miniaturile
ziaristice ale vremii. Caragiale fusese si profesor prin 1890, predand
istoria la clasele I-IV la Liceul particular Sf. Gheorghe si poate ca de
aici veneau diplomatia si tactul pedagogic pe care il avea in relatiile cu
tinerii. Revista ,,Minerva literara ilustrata”, 3, nr. 138, din 1 iulie 1912
la paginile 4 si 5 aduce in atentia cititorului intr-un articol intitulat
I L. Caragiale (Amintiri §i anecdote), o intdmplare povestita tot de
D. Teleor, prietenul care scrisese despre Caragiale epigrama:

,»lon Luca Carageale, Face si literatura,
Negustor de bautura, Insa nu face parale!”
in compania dramaturgului, la beriria Gambrinus, D.Teleor isi
aminteste cum, aflandu-se in separeul in care nu intrau decat cei mai
intimi prieteni ai lui Caragiale precum Delavrancea, Vlahuta,
Obedenaru, colonel Lambru, Bratu’ de la Externe, Gh. Panu, mai rar
Ion Gorun, caricaturisti si colaboratori de la ,,Moftul roman” si cam
atat, ,,pe cand palavrageam noi, vine un chelner si’l cheama pe patron:
— Domnule Carageale, vrea sd va vorbeasca un tanar.
— Un tanar?
— Da, un baiat de scoala...
Nenea Iancu se sculd frumos si trecu in salonul
cel mare unde un elev de liceu in uniforma — era
Nichifor, intrat mai tarziu in presd — il astepta
tremurand varga. Eu, de curiozitate, m’am apropiat
si am privit de la spate. Tanarul era rosu la fata si
d’abia putea sa vorbeasca de emotiune. Carageale
vorbea incet cu el, asa incdt nu se auzea
conversatia lor. Elevul a scos cu frica din
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buzunarul hainei un caet legat in marochin, cu flori
de aur peste tot; I’a deschis incet, erau versuri d’ale
lui scrise caligrafic, dar prea de tot caligrafic, cu
cerneald de toate culorile. Albastra, rosie, verde,
galbend, violetd, cafenie, portocalie, maslinie,
trandafirie etc. in unele pagini fiecare vers avea o
culoare deosebita. Probabil ca valoarea literard a
volumului era zero. Ridicolul -caligrafiei, al
legatului si al polichromiei era colosal. Eu am
zambit agteptindu-ma ca nenea lancu sa-1 ia la trei
parale pe cutezatorul tanar, cum avea el obiceiul sa
o faca chiar cu scriitori mai batrani; dar, fenomen
curios! Carageale a luat binisor albumul baiatului,
I’a rasfoit fila cu fila, I’a felicitat pentru frumusetea
scrisului, I’a rugat sa-i lase lui lucrarea ca s’o
citeasca in liniste si a si bagat poeziile in buzunar.

Peste vre-o zece ani intreband pe Nichifor de rezultat, acesta’mi
spuse ca nenea lancu, 1’a intrebat peste citeva zile dacd mai are o
copie depe acel caet si spunandu-i cd mai are, 1’a rugat sa-i lase lui
caetul cel frumos ca suvenir, caci e o minune caligrafica pe care o tine
in salon acasa de se mira o lume.

— Dar versurile? a intrebat Nichifor.

— Sunt bune, bune...

In realitate, nenea lancu nu citise versurile, iar caetul baiatului il
pierduse.”

Caragiale intelesese cum putea deveni cineva ziarist si erou
civilizator Intr-o lume care tocmai se inchega, fara sa aiba neaparat
calitatile necesare pentru a indeplini misiunea de lider de opinie. El nu
incuraja de fapt intdlnirile acestea foarte la moda in saloanele literare
ale vremii, intruniri de tip elitist-paternalist. De cele mai multe ori,
aceste capricii ale Intdmplarii propulsau in lumea elitelor intelectuale
pe cei care doreau sd ajunga jurnalisti, dar nu ar fi putut sd o faca prin
forte proprii. Prestigiul novicelui era castigat oarecum incorect 1n
viziunea lui Caragiale, prin intermediul unui privilegiu al destinului,
care asigura contactul cu resursa intelectuald, cu aura si cu statutul de
iluminat al liderului de opinie al momentului. Acest lucru nu putea fi o
garantie a evolutiei novicelui, ci era o dovada de ardere a etapelor
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dezvoltarii sale morale si umane. De aceea, Caragiale a fost
intotdeauna Tmpotriva monopolului educational de tip intelectual, care
acorda privilegii in virtutea conventiei cognitive, fara a testa sau a tine
seama de nivelul evolutiei morale si umane a individului.

Cariera de ziarist a unui tanar fara pregatire temeinica, provenit
dintr-o familie saracd, cu o mama vaduva si incd doi frati ce aspira sa
devind bursieri ai statului, este descrisda de Caragiale in Auftoritate.
Autoritarismul provine din criza de autoritate. Scriitorul prezintd doua
ipostaze ale aceluiagi personaj la un interval de sase luni.
Metamorfoza tandrului de 18 ani, care nu-§i terminase gimnaziul
fiindcd mai avea o corigenta in septembrie si care, venit in Bucuresti,
se viseazad poet; personajul e lesinat de foame si infuleca un dejun
copios oferit cu generozitate de o autor; vrea sa lucreze la o gazeta,
desi ,.el este foarte ignorant”, ,,nu stie sa scrie si sa citeasca destul de
bine”, ,,nu stie nici cat un scolar mediocru de clasele inferioare” si
refuza slujba la un toptangiu, desi el e somer. Aparenta perseverenta si
staruintd a tandrului se dovedeste a fi agresivitatea parvenitului, a
pretinsului intelectual. Acesta este tipul care nu tine seama de
importanta sociala si morald a faptului ca scara are trepte. Meschin si
razbunator, mai tarziu el isi schimbd masca, chiar in fata autorului,
care Incercase sd-l1 ajute, dar care nu-l propulsase pe treapta dorita de
el, ci pe una inferioard, cuvenita pregatirii sale. Naratorul Tntdmplarii
scrisese o piesa de teatru fara succes, iar surpriza cea mai mare vine
din partea unui critic sever ce semneazd cu pseudonimul Hamlet,
care-i imputa lipsa de talent, precum si necunoasterea limbii romane.
Cubul s-a rostogolit precum o minge, caci de aceastd datd analfabetul
corigent a devenit criticul intransigent. Ironic, Caragiale nregistreaza
uimitoarea siguranta si tupeul lui Nicu Ionescu, tanarul fudul de 18 ani
si jumatate, devenit ziarist in sase luni, care e acum ,,D. Ionescu” si
care, la fel de profitor, la un aperitiv la bacania din colt, debiteaza
termeni memorati din auzite intr-un context in care exprimarea e fara
legatura, fard coerentd, fara logica: ,,actiune... caracter... pasiuni...
tehnica... ideal... tendinta... arta pentru arta... Shakespeare... Moliére...
mediu social... m-a nimicit si pe mine pe langa piesd. M-am crucit de
cate a invatat Hamletul meu 1n sase luni! Ce schimbare! Ce progres!”
(Autoritate in 1. L.Caragiale Opere, vol. 1I, Bucuresti, Editura
National, 2000, p. 107). O datd cu schimbarea statutului, tanarul
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analfabet devenit jurnalist se remarcd mai ales prin insolenta,
ingratitudine §i impertinenta.

Despre salariile jurnalistilor din Republica lui Caragiale s-a
crezut cd au fost intotdeauna un subiect confidential. Dar despre
onorariile ziaristilor onesti scrie Caragiale Intr-un moment 1n care
marturiseste cd se afld in crizd de subiecte. Imaginandu-si fabulos,
autorul povesteste ce daruri pretioase primesc de Anul Nou redactorii
unui ziar din partea patronului: o pereche de butoni ,,cu cate o piatra
de briliant mareatd cat o aluna turceascd, 1500 franci” sau ,,un
cronometru superb cu doud capace; pe un capac, un buchet in pietre
scumpe cu deviza «Ghimpelui » in peruzele: Ridendo, castigat mores!
— pe celalalt capac, una din caricaturele cele mai reusite de peste an,
lucratd, in mic, in smaltul cel mai fin” sau ,,un cal de calarie, arab alb
sau englez roib-auriu, sange pur” sau ,, o tabachere de tutun, din argint
rusesc masiv, a surprisse”, care cantd marsul de la 48 si mazurca.
Aceste mici suveniruri cu valori exorbitante pentru anul 1876, in care
intrase n circulatie leul nou, au legaturd in Republica lui Caragiale cu
visurile autorului despre salariile angajatilor si cu regimul de munca al
acestora: ,,Asa, noi, redactorii premianti ai Ghimpelui, primim pe luna
leafd, cel mai mult 10.000 de franci, cel mai putin 5.000 — pentru cari
implinim fiecare niste Indatoriri fixe. Afard de aceasta, dacd producem
ceva peste datoria noastra, primim pentru fiecare vers 50 de franci, si
pentru fiecare rand de prozi 40 de franci. In timpul cat lucrim in
redactiune, fumam din cutia enorma cu Bektemis a lui Toma; bem
racoritoare, ludm bai, dejunuri a la fourchette, cafele, cognac, in
socoteala lui Toma.” (Cronica — ,,Ghimpele”, 11 iulie 1876 — in
L. L. Caragiale Opere, vol. 11, Bucuresti, Editura National, 2000, p.7)

Asociatii de jurnalisti sau sindicate ale acestora nu existd in
Republica lui Caragiale, insa o solidaritate de breasla se remarca ori
de cate ori autorul citeaza articolele mondene referitoare la angajatii
presei. O asociatie a ziaristilor se infiintase inca din 1889, dar abia la
inceputul anului 1900 pe 5 aprilie la Bucuresti Sindicatul Ziaristilor
din capitald este recunoscut ca persoand juridica, avand drept scop
ocrotirea materiald si morala a jurnalistilor, ridicarea si mentinerea
prestigiului si demnitétii corporatiei, crearea unei case de ajutor si de
pensiuni pentru membri sindicatului.
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De obicei gazetaria era o forma de cronica publica a vietii politice,
a moravurilor i de reclama mascatd pentru viitori lideri — transformati
din vedete de presd In guvernatori tirani. Involutia cameleonica a
acestora poate fi urmdritd in timp in gazetele din Republica lui
Caragiale. Asa se intampla in Tempora... unde autorul infatiseaza
cariera politicdA a unui licentiat in drept, care ajunge sd reprime
sadngeros miscarile studentesti. La inceput, studentul Coriolan
Draganescu era inflacaratul ,tribun al drepturilor omului”. Gazeta
care 1l prezintd pe tindr In aceasta ipostaza este ,,Amicul poporului”.
Mai tarziu aceeasi gazeta anuntd ca la licentd, tema tratata de
inteligentul candidat a fost ,,Ordinea publica in statul modern”. Apoi,
tonul aceluiasi ziar devine vehement si acid la adresa tanarului si
»heruginatului inspector politist, a canaliei ordinare, a miselului fara
rusine, a salbaticului zbir si caldu antropofag” (Tempora in lon Luca
Caragiale Opere, vol. 1, Bucuresti, Editura National, 2000, p. 381).
Pretentiile la aparitia unor gazete sunt totdeauna altele decat
adeviratele interese ale jurnalistilor. In Cum se naste o gazeti Caragiale
insiruie tehnicile de realizare a revistei ,,Avantul Tinerimii, Litere,
Stiinte, Arte”, publicatie care moare repede dupa ce se naste, adica dupa
aproximativ trei luni de cand la ,,cafencaua Fialkowsky, sambata 15 ale
curentei la 8 ore seara” niste tineri studenti entuziasti vor sa realizeze o
revistd cu idei ,,absolut originale” (Cum se naste o gazeta in 1. L.
Caragiale Opere, vol. 1I, Bucuresti, Editura National, 2000, p. 112).
Cartile se fac din carti, dar gazetele din orice. Autorul isi deconspira
sursa articolului sau original, Teatrul la chineji: ,,...11 alcatuisem intr-un
mod foarte original cu citate gasite intr-o dare de seama a unui jurnal
francez din provincie, tradusd dupd un jurnal american, asupra unei
interesante lucrari a lui Bob Schmecker, publicatd la San Francisco si
intitulatd Chinese (sic) Divertissments (sic) (Petreceri chinezesti).”
(Cum se nagste o gazeta in 1. L. Caragiale Opere, vol. 1, Bucuresti,
Editura National, 2000, p.114). Intr-o tard in care nu se pune problema
rasplatirii cuvenite a dreptului de autor, citatele din articole originale nu
sunt folosite de gazete. Informatia mediatd apare clar deformata si
reformulatd prin mijlocirea mintii celui care o preia §i care, la randul
sau, o Intelege mai mult sau mai putin.
Orice american numit generic Bob Schmecker se bucura de mult
mai multd credibilitate din partea gazetarilor, a publicului si a
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autoritatilor romanesti, chiar daca el e un jurnalist necunoscut sau e
doar o identitate fictiva Intr-un pasaport imprumutat de la un
contrabandist rus. Imbréancit de autorititi pentru ci nu-si gisea
pasaportul romanesc tocmai Tn momentul in care revenise in tara si se
afla la vama, autorul apeleaza la ajutorul unui amic rus, anarhist care,
fard sa sovaie, 1i da urmatorul pasaport american, un document fals cu
care romanul intrd fara probleme in tara sa: ,,Ma cheama Bob
Schmecker; sunt cetatean american; prezidentul S.U.A. «roagd pe
toate autoritatile civile si militare de pe globul terestru sa ma lase sa
trec si sa-mi dea ajutor §i protectie in caz de nevoie»” (Identitate
in I. L. Caragiale Opere, vol. I, Bucuresti, Editura National,
2000, p. 587).

Fabricarea propriu-zisa a ziarelor in Republica lui Caragiale era
o operatie laborioasd, care beneficia de maiestria tipografilor. Acestia
realizau gazeta cu ajutorul linotipului. Prin mijlocirea rotativelor
tirajul jurnalelor s-a marit. Tipografia cu forme in relief, cel mai vechi
procedeu de imprimare e Inlocuitd cu offset-ul — formele fara relief.
Pentru magazinele ilustrate se foloseste heliogravura. Numarul de
pagini se mareste, iar junalistii sunt preocupati de respectarea si
imbunatatirea paginatiei publicatiilor lor.

Meseria de jurnalist presupune si multe riscuri. Dar despre
ziaristi diparuti, retinui, morti sau inchisi nu se aminteste in
Republica lui Caragiale. Ziarele apar precum efemeridele si despre o
clasificare a principalelor grupe de ziare nu se prea poate vorbi.
Publicatiile reprezintd o informatie de slaba calitate difuzata pe bani
putini, si ca atare, ele nu sunt o sursd de venit sigur. Ziarele pirat 1si
incep existenta. Prin definitie, presa paraleld, adica un ziar pirat, care
in ochii legii nu exista, este o publicatie care nu are depozit legal, si ai
carui directori, editori, tipografi si autori sunt anonimi. Presa militara,
jurnalele de front sunt surse de confuzie pentru public si bombe de
presa care explodeazd cu informatii contradictorii exploatand
resentimentele populatiei. $i in Franta ca si in Republica lui Caragiale
lectorii ziarelor cumpdra publicatiile pe care le apreciazd pentru
informatiile partizane, care au legatura cu opiniile lor. Daca in Franta
in 1803 existau tiraje de 45.000 exemplare la Paris, in 1870 exista un
tiraj de 540.000 de exemplare la cotidienele de informare generala.
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Asadar presa 1si adapteazd formularea informatiilor pentru a fi
cumpdrata de cei care au nevoie de o confirmare narcisita a opiniilor.

Statistici ale principalelor ziare care apareau in 1874 in Franta
aratd ca acolo existau in total 219 ziare, dintre care 40 la Paris. In
1882 s-a inregistrat o crestere a numarului total la 342 de titluri din
care 80 la Paris. In 1892 mai apireau la Paris 79 de ziare, iar in 1914
numarul total al publicatiilor aparute in Franta se redusese la 299
dintre care doar 57 erau in capitald. Cotidienele din Bucuresti si din
provincie, periodicele si presa de limba romana in lume in vremea lui
Caragiale cunoscuserd un mare avant, insd o comparatie numerica ¢
practic inoperanta.

Criza de presa In general este caracterizatd prin diminuarea
numarului de ziare. Implicit, din cauza micsorarii audientei, scade si
bugetul. Involutia tirajului in conditiile cresterii numarului populatiei
urbane are legaturd cu puterea de cumparare a acesteia. Caragiale
traieste intr-o perioadd in care in tara criza de presa era generata de
augmentarea pretului unui kilogram de hartie si de suprimarea
ajutorului statului in sustinerea jurnalelor de opinie, a publicatiilor
specializate, tehnice, hebdo, regionale, magazine info. In 1904 prin
legea tarifului vamal care urma sa fie promovata de guvernul liberal al
lui D.A. Sturdza era favorizata fabrica de hartie ,,Letea”, aflatd pe
mana Bratienilor. ,,Contractul Incheiat cu statul se dovedise pagubos si
fabrica fusese in pragul falimentului. Ca s-o redreseze, liberalii
formaserd societatea «Bistrita». Timp de 5 ani aceasta platise arenda
«Letei», oferind in acelasi timp dividende de 38%. La capatul
perioadei actionarii primiserd dividende si parti din fondul de rezerva
in proportie de 78%, iar statul platise 1,4 milioane pentru furnituri.

Ca sa sustind fabrica in continuare, trebuia modificat tariful
vamal, deoarece hartia velind din import era taxata cu 28%, iar
«Letea» o livra cu un ados de 60%. In Parlament acest aranjament
fusese atacat de B. Stefanescu Delavrancea, iar raportor la noul proiect
de lege era — contrar uzantelor — chiar Dinu Bratianu, directorul
fabricii, care reusise pe langa altele, sa constituie monopolul vanzarii
hartiei de ziar, oferind-o publicatiilor romanesti cu o taxa de 30%.”
(Georgeta Filitti, Romadnia acum 100 de ani — 1904 in ,Magazin
istoric”, an XXXVIII, serie noud, nr. 3(444), martie 2004, p. 78). O
criza de presd putea lua nastere si prin cresterea tarifelor postale, sau

175



prin diminuarea bugetelor de publicitate care reprezintd principalele
izvoare de sponsorizare ale presei. In acest caz, statul putea oferi
indirect ajutorul presei prin limitarea tarifelor postale sau feroviare sau
prin suportarea unui procent din cheltuielile de productie, ceea ce
putea insemna reducerea taxelor.

Raportul dintre tiraj si difuzare, mai precis dintre cat imprima si
cat vinde un ziar oferd un exemplu despre cat de profitabild era o
gazeta. Pretul de vanzare al ziarelor in Republica lui Caragiale este de
2 lei noi abonamentul pe un an in vremea ,,Ghimpelui” in 1876, 10 bani
exemplarul in 1877 pe vremea ,,Claponului” si 25 de bani in 1902. in
Franta in 1875 pretul unui jurnal este echivalent cu 30 de minute de
munca; in 1900 cu 7,5 minute de munca; in 1914 cu 9,1 minute de
munci. In ziarul L Independance Roumaine” de la 29 ianuarie 1901
poetul Cincinat Pavelescu scria compatimindu-l pe autorul Scrisorii
pierdute pentru munca de conceptie foarte prost rasplatita la ziar:

,,Caragiale trebuie sd munceasca sapte ore pe zi ca sa castige 400
de lei sau sa scrie pentru «Universul» cronici platite cu 25 de lei
bucata”. Pornind de la aceasta evaluare a muncii autorului putem trage
concluzia c¢d o ord de munca a lui Caragiale in redactie era platita cu
57,1 lei, conform faptului ca el primea 400 lei : 7 ore =57,1 lei/h. Deci
57,11ei/h : 60 minute = 0,97 lei/minutul. in aceste conditii, costul unui
ziar de 0,25 lei In 1902 echivaleaza cu aproximativ 14 secunde de
munca ca redactor din viata lui Caragiale de jurnalist. Dar suma de
400 lei era pentru o lund cu 192 de ore de munca in care autorul
muncea timp de 26 de zile cate 7 ore pe zi la ziar, cu exceptia
,repaosului duminical”. Asadar, in Republica lui Caragiale din acea
vreme, conceptia unui ziar era rasplatita ieftin, semn cé informatia se
putea raspandi cu mare usurintd la un pret si mai mic.

Statistici despre tipurile de ziare, informatii despre cifra de
afaceri a acestora, despre beneficiul ob{inut si despre numarul de
salariati care lucrau la realizarea unui cotidian nu exista ca atare in
textele lui Caragiale. Scriind despre Insemndtatea presei, Caragiale a
dat adesea exemple care si arate cd ,,marile avantaje ale presei”
constau in capacitatea de a vinde povesti despre nenorocirile societatii
si in madiestria ei de a transforma in vedete fara voie oamenii simpli
care-si plang soarta. Psihologia vandabilitatii acestor istorii cu
violenta si abuzuri porneste de la principiul senzationalului apreciat de
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oameni aflati in situatii aproximativ similare, care se consoleaza ca nu
au avut soarta celui cu care de altfel s-au identificat pand la un anumit
punct. Constiincios, Caragiale noteaza prima versiune de presad a unui
caz senzational pe care o compara cu ultima: ,,Gheorghe Marin, un om
modest pand alataieri, devenit astazi ilustru, «a fost omorat si chinuit,
torturat si asasinat de comisarul Crefu».

Dupa ce l-a ucis, comisarul asasin a pus cativa zbiri de au luat
cadavrul si l-au ingropat noaptea.

Ce ar fi devenit nenorocita vaduva si orfanii victimei daca nu era
gata la postul sau santinela neadormita a opiniei publice, presa?

Din norocire pentru Gheorghe Marin si familia, presa a aflat acea
tragica imprejurare, §i cu toatd sinceritatea si buna-credintd de care
este capabila, a dat alarma cu atata energie incat asasinii au trebuit sa
bata-n retragere.

Ei, ingroziti de descoperirea infamiei lor, s-au dus in toatd graba
la locul unde ingropaserd pe mort, l-au dezgropat si i-au dat drumul,
amenintandu-1 Tnsa cd daca va spune cuiva cele intdmplate il omoara
si-l Ingroapa iar.

Si astfel, gratie glasului puternic al presei, Gheorghe Marin a fost
redat familiei sale si societatii.

Suntem in dulcele Pastelui; s zicem cu totii:

— Gheorghe Marin a inviat!

— Adevarat a inviat!»”

(Insemnatatea presei in 1. L.Caragiale Opere, vol. III, Bucuresti,
Editura National, 2000, p. 543)

Santinela neadormita si cu glas puternic a opiniei publice, presa
din Republica lui Caragiale utilizeaza forme de publicitate variata. De
la simplul anunt al noutatilor la cronica mondend, publicitatea
influenteaza paginatia. Suprafata consacratd publicitdtii variazd in
functie de sponsor.

Ziarele din Republica lui Caragiale sunt ordonate dupd o
paginatie cu traditie in celelalte tari europene, care sunt considerate
etalonul progresului in acest domeniu. Locul diverselor rubrici nu
difera foarte mult fata de ziarele continentului. Atentia este captata de
politica internd. De cele mai multe ori articolele cu tema de politica
internd in Republica lui Caragiale sunt polemici intre ziaristii care
devin nu numai angajati ai unui ziar, ci si adepti ai doctrinei partidului
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care sponsorizeazi publicatia. Intr-o disputd cu ziarul liberal ,,Presa”
care anunta infiintarea unei grupari politice care sa echilibreze
spectrul politic bicolor romanesc, Caragiale, ziarist conservator la
»Timpul” in 1879 incearcd sa explice Ce este ,,Centrul” prin prisma
mentalitdtilor publicului siau, poporul roman, ,,cu minte si fatalist din
fire”. El aratd cd marele partid al ,,femperatorilor” ce constituie
,»Centrul” reprezinta doar ideea unui ,,mare om de stat”. O disputa de
presa pe teme politice 1i aduce fatd in fatd pe carcotasi si pe oamenii
cu minte. ,,Ca sd Incheiem pentru astizi carcota de cuvinte cu
«Presa», ne intoarcem iar la vorba razaseascd cu care am inceput.
Coaja mare nu umple nuca seaca; si oricat de viteaz de limba ar fi
avocatul, care se ticdieste mereu despre ce si cum ar fi sa fie marele
partid temperator, noi 1i rdspundem cu zicatoarea lui Musat: «De-ai
avea si sapte limbi, adevarul n-ai sa-1 schimbi!»” (Ce este ,,Centrul”
in I. L. Caragiale Opere, vol. 111, Bucuresti, Editura National, 2000, p.
529).

In privinta politicii in sistemul medical, Caragiale semnaleazi
adesea prin gazete neregulile din angrenajul sanitar. In Principii si
vaccina autorul se refera la epidemia de variold din Oltenia si din
Teleorman, fapt care se afld 1n contradictie cu statisticile ultimilor 17-18
ani: ,,cifrele aratate, privitor la numarul copiilor vaccinati, nu erau decat
inchipuite de catre acei ce erau datori sa execute vaccinarea”. Ironia
scriitorului la adresa sistemului sanitar romanesc infatiseaza ,,fireste ca
succesul stralucit al variolei” care ,,era mai dinainte garantat de onesta
activitate a serviciului medical public”. In urma epidemiei au murit
foarte multi copii si o mare parte din ei au rdmas marcati pe viatd de
aceastd suferintd, care ar fi putut fi prevenitd daca vaccinarea ar fi avut
loc cu adevarat. ,,Oamenii prepusi la serviciul medical din localitate au
fost niste criminali cand au mintit astfel, caci, din neindeplinirea
datoriei lor, din minciunile oficiale cu care ascundeau acea abatere a lor,
a rezultat pieirea atator copilasi, mai fericit poate aceia chiar decit cei
ce, scapand de moarte, au ramas infirmi, orbi, surzi, tdmpi!” (Principii
si vaccind n L. L. Caragiale Opere, vol. 111, Bucuresti, Editura National,
2000, p. 553). Cadrele medicale competente erau — scrie Caragiale
negand evidenta cu ironie pentru a reduce situatia la absurd — oameni
,hevinovati”, care in loc de medicind faceau politica: ,,inainte de a fi
doctor, felcer, vaccinator, cineva e cetatean”. Medicul care face politica
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in loc de meseria sa este un oarecare ,,d. Kiritescu sau Kiritopolu — caci
pand acuma Academia nu a fixat ortografia acestui nume ilustru”.
Urmandu-si investigatia jurnalistica pentru a surprinde puncte de vedere
nepartizane cu privire la situatia prezentatd, Caragiale scrie ca cel ce a
rezolvat situatia a fost doctorul Felix. Ceea ce vreme de 17-18 ani nu s-a
realizat de loc, a fost rezolvat in salturi conform obiceiului paméantului.
Doctorul Felix a dat dispozitie ca o ,,brigadd de vaccinatori” sa faca
,,26.000 (citeste doudzeci si sase de mii) de vaccindri” in 3 saptdmani!
(Principii §i vaccina in 1. L. Caragiale Opere, vol. 11, Bucuresti,
Editura National, 2000, p. 554).

in ziarele din Republica lui Caragiale scandalurile Bisericii sunt
deliciul presei, care raspandeste zvonuri pentru a-si castiga audienta.
Cel mai vanat personaj din ierarhie este mitropolitul, si daca se intdmpla
ca un calugdr sa ajunga arhipastor al Bisericii precum Ghenadie
Petrescu, acesta putea fi compromis usor prin intermediul calomniilor
referitoare la ,,injositoare fapte rele pedepsite categoric de condica
penald” (Procurorul, da; Dumnezeu, ba! in 1. L. Caragiale Opere, vol.
111, Bucuresti, Editura National, 2000, p. 555). Mitropolitul este maculat
de zvonurile care circuld pe seama sa. Cum cercetarile justitiei treneaza
si 1n final ,lucrurile se vor cocolosi, dupa obiceiul pamantului liberal”
(Procurorul, da; Dumnezeu, ba! in 1. L. Caragiale Opere, vol. 1II,
Bucuresti, Editura National, 2000, p. 555), Caragiale este revoltat de
faptul ca arhipastorul Bisericii suportd cu stoicism niste acuzatii, in loc
sa dovedeasca ,,cd n-a savarsit de loc acele fapte rele” (Procurorul, da;
Dumnezeu, ba! in 1. L. Caragiale Opere, vol. 1II, Bucuresti, Editura
National, 2000, p. 556). La randul sau, Caragiale acuza indirect i
justitia, care nejudecand in termen faptele, da posibilitatea prescrierii
acestora. El e revoltat si de atitudinea mitropolitului, care acceptd sa
iasd prin tertipuri avocatesti de sub incidenta legii. Concluzia lui
Caragiale suna astfel, pe limba preacuviosului acuzat: ,,Dumnezeu, mi
se pare, ne-a fost poruncit odinioara: sd nu pui mana pe ce nu e al tau, sa
nu ciupesti nici femeia, nici casa, nici toate cate sunt ale aproapelui tau!
Nu e pacétos acela care calca poruncile lui Dumnezeu?” (Procurorul,
da; Dumnezeu, ba! 1n 1. L. Caragiale Opere, vol. 11, Bucuresti, Editura
National, 2000, p. 556). in Galantomiile lui Ghenadie, un articol aparut
in serial in ,,Ziua” din 5, 6, 8 si 10 martie 1896, Caragiale aduce in
atentia publicului problema calomniei, ca etapd a compromiterii unei
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prea cinstite fete religioase si a decaderii acesteia din functie. Pe cand
era episcop la Arges, Ghenadie Petrescu ar fi daruit, impodobit si
inzestrat mai multe lacaguri de cult. Priceputii denigratori, ,,niste popi si
célugari haini si negri la suflet” au scornit tot felul de snoave care mai
de care mai inflorite, pe care ziaristul le serveste publicului sau Insetat
de senzational. ,,Calomniatorii voiau sa-i scoatd parintelui-episcopul
numele ci e risipitor, batd-i vina lor! Azi una, mane alta, calomnia a
prins radicini, ca e asa purdalnica de calomnie. Ce sa te mai apuci s-o
dezminti, ca tot ¢ degeaba; vorba ceea: mai bine sa-ti iasd un ochi, decéat
nume rau” (Galantomiile lui Ghenadie 1n in 1. L. Caragiale Opere, vol.
III, Bucuresti, Editura National, 2000, p. 556). Zvonurile care circuld au
ca obiect delapidarea. Fagaduielile de bani nu erau onorate, in schimb
mitropolitul era mentionat in calitate de filantrop sau de fondator al
diverselor licase de cult. Ghenadie promisese Facultitii de Teologie
nou infiintate suma de ,,30.000 lei” si ,,5 burse de 500 lei pe an”, iar
,fondului pentru ajutorarea satenilor lipsiti de mijloace in anii
neroditori” suma de ,,20.000 lei”. Pentru cd cele doud clopote ale
catedralei mitropoliei au cazut iar cel mic s-a spart, Ghenadie cere bani
de la minister. Ministerul 1i da suma cerutd, dar la turnarea clopotului
cel mic ,,parintele da porunca la turnatorie sa scrie pe clopot: «Turnat
din nou cu banii dati de preafericitul Ghenadie»” (Galantomiile Ilui
Ghenadie In in 1. L. Caragiale Opere, vol. IlI, Bucuresti, Editura
National, 2000, p. 557). La mitropolie venise o delegatie de profesori cu
care la un moment dat Ghenadie fusese coleg. ,,Profesorii de la
Seminarul Nifon nu au dreptul de pensiune ca la scolile de Ia
fundatiunile Brancovenesti. Ei facusera fel de fel de demersuri pe langa
epitropii repectivi spre a obtine si ei in bugetul seminarului o prevedere
in acest scop”. Ghenadie le promite rezolvarea si chiar cere bani pentru
pensii; suma totald nu este aprobata de epitropi, in schimb, acestia 1i dau
in primul an mitropolitului ,,9000 lei” ca sa-i Tmpartd ,,in pomeni i
milostenii” cum va sti §i cum va pofti, iar in al doilea an ,,7000 lei”.
Banii ramén la parintele care-i duce-n ,,deal acasa”, iar profesorii riman
cu promisiunea neonoratd. Pentru a aduna bani de la enoriasi,
mitropolitul daduse indicatii referitoare la sfintirea bisericilor. Sub
pretextul ca biserica era doar pe jumadtate sfintitd ,,(auziti comedie!
jumatate de sfintire era cea savarsitd de protopopi)”’, Ghenadie i
ameninta pe sateni: ,,De nu veti face biserica, le zicea, sau de nu veti
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sfinti-o desavarsit, inceteaza preotul de a va mai face vreo slujba. La asa
cuvinte de amenintare, satenii Incepeau sa dea din colf in colti”.
(Galantomiile lui Ghenadie in 1. L. Caragiale Opere, vol. Il1, Bucuresti,
Editura National, 2000, p. 560). In capul listei pentru subscriptia sfintirii
lacasului se trecea mitropolitul. De rusine, de nevoie oamenii dideau si
el bani. ,,Atunci darnicul Ghenadie, nu numai se credea scutit a mai da
banii fagaduiti pe listd, dar inca din suma incasata trigea frumusel si
taxa pentru sfintirea intreaga a bisericii adica 400 (patru sute) de lei”
(Galantomiile Iui Ghenadie in in 1. L. Caragiale Opere, vol. III,
Bucuresti, Editura National, 2000, p. 560-561). Procedeul acesta — scrie
Caragiale — a fost folosit si la ridicarea bisericii Sf. Ioan din Pitesti,
unde Ghenadie ramane dator cu ,,4000 lei”, si la subscriptia pentru
manastirea Stanisoara unde, de asemenea, promite ,,4000 lei”. Corupt,
Ghenadie avea tarif pentru hirotonire de ,,60 de napoleoni” precum si
orzul pentru ,.hrana cailor episcopilor” (Galantomiile lui Ghenadie in
I. L. Caragiale Opere, vol. 111, Bucuresti, Editura National, 2000, p. 562).
Presa denuntd coruptia in floare a clerului si modalitatea in care
functiona aceasta dupa principiul ,,mai bine si intreacd decat si nu
ajungd”. Caragiale povesteste cum vremurile se schimba, dar
moravurile ba: ,,Sfintia-sa 1nsa, voind a trece si ca om de moda noua,
caci de vremile se schimba si noi odata cu dansele, nu mai catadicsea a
primi berbeci, pui, faina si mai multe maruntisuri de acestea, dar primea
ca plocon pentru hirotonire galbeni, in lipsa acestora si napoleoni, iar ca
dovada de evlavie orz, uneori primea si cate o pereche de cai, insa
numai de la preotii cei mai evlaviosi, cari voiau sa se {ind de vorba”
(Galantomiile lui Ghenadie in 1. L. Caragiale Opere, vol. 111, Bucuresti,
Editura National, 2000, p. 562).

Colac peste pupdza, un protopop care se tine de vechile obiceiuri
il ignora pe noul episcop de Arges si ,,adunind un vagon de orz, in loc
de a-i da destinatia la Curtea de Arges, il trimise prin Pitesti drept la
Bucuresti” la mitropolie. Firesc, pentru cd ,,nu a fost bagat in seama”
in acest carusel al coruptiei, noul episcop de Arges il destituie pe
zelosul protopop. Drept rasplata, parintele Ghenadie ,reintegreaza pe
acel protopop in un orag din eparhia mitropoliei”. Caragiale jurnalist
comenteaza cu ironie: ,,Politetd pentru politetd” (Galantomiile lui
Ghenadie in 1. L. Caragiale Opere, vol. III, Bucuresti, Editura
National, 2000, p. 563).
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Cand relatarea jurnalistica capata aurd istorica, Cronica Nici din
talpa cerc de bute... este o relatare in paralel a doua fragmente de
viata: ,,Ghenadie Petrescu si Hildebrand din Soana! Canossa pe Dealul
Mitropoliei! Ei iti place?”, episoade care au darul sa demonstreze ca
istoria se repetd. Despre batranul papa Gregorie VII Hildebrand, unul
dintre sfintii Bisericii Romane care l-a anatemizat pe impdaratul
german Henric al IV-lea, nevoit sd facd penitetd la castelul din
regiunea Emilia trei zile in ianuarie 1077 pentru a fi iertat, scrie
Caragiale sugerand ca procesul scandalos in care e implicat ,,micul
Hildebrand Petrescu” e destinat clar sa-i submineze autoritatea: ,,Si
cand oare in tara aceasta, care numai de prea multd fierbinteala
religioasd n-a fost vreodatd bantuitd, ba chiar s-ar putea zice
dimpotrivd s-a mai pomenit sa-ndrizneasca a porunci calugarii?”
(Galantomiile Iui Ghenadie in 1. L. Caragiale Opere, vol. 1lI,
Bucuresti, Editura National, 2000, p. 564). Articolul aparea chiar la
20 mai 1896, data la care, invinuit pentru diverse delicte religioase,
Stantul Sinod I-a caterisit i 1-a suspendat. Aceasta masura arbitrarad de
suspendare a provocat o nemultumire generala si o criza a guvernului.
In cele din urma, la 4 decembrie 1896 Sfantul Sinod revine asupra
suspendarii, iar pe 5 decembric 1896 Ghenadie a fost silit sa
demisioneze §i si se retragd la manastirea Caldarusani. Intre timp
opinia ziaristului Caragiale se luminase Intr-o altd nuantd si Ghenadie
devine ,bietul Ghenadie” in postura de a-si arunca anteriul de
mitropolit pentru a scapa de ,,patd” (O lichea in 1. L. Caragiale Opere,
vol. III, Bucuresti, Editura National, 2000, p.588).

Seherezada cotidiana in lipsa de informatii verificate, reporter al
presei din Republica lui Caragiale poate fi orice reprezentantd a
feminitatii: ,,Se stie ca orice roman de sex feminin, fie de orice varsta,
numai sd poatd vorbi si fie de orice conditie sociald, numai si aiba
cum vorbi, este nascut reporter. Cu romanii de sex masculin, lucrul se
schimba; nu orisicine poate fi un reporter special...” (Articol de
reportaj in 1. L. Caragiale Opere, vol. 1I, Bucuresti, Editura National,
2000, p.135). Nu intamplator, patroand a reportajului este tocmai
Coana Luta de la sf. Voievozi din Ploiesti (Dintr-un catastif vechi in
LLL. Caragiale Opere, vol. II, Bucuresti, Editura National, 2000,
p.269). Desi nu stie sa scrie si sd citeasca nici un fel de slova, aceasta
vaduva ce posedd o avere modestd, politete, discretie si urbanitate
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,exemplare”, are preocupari diverse: ,,preparatiunea medicamentelor
inofensive, a sulimanului pentru obraz, a boielii pentru par si a
lepadatului, dupa farmacopeea orientald; prezicand in carti, in drojdii
de cafea, In palma, dupa uitatura prezentul, viitorul si trecutul; faicand
serviciul de corespondenta intraurbana, scrisd sau orald — 1i ramanea
destul timp ca sa nu neglijeze un minut macar seviciul de reportaj”
(Dintr-un catastif vechi in 1. L. Caragiale Opere, vol. 1I, Bucuresti,
Editura National, 2000, p.270). Catastiful cucoanei Luta din care
autorul rememoreaza scandalul arhondarului de la Cernica indragostit
de tanara nevasta a doctorului Limbric(?), infatiseaza atdt moravurile
lumesti ale reprezentantilor clerului, cat si exactitatea consemnarii
folclorice a reporterului: numele ,,doftorului” nu e ,,Limbric cum a zis
cucoana, ci Lemberg” (Dintr-un catastif vechi in 1. L. Caragiale
Opere, vol. 11, Bucuresti, Editura National, 2000, p.274).

Cazul d-lui Pawlowsky este situatia unei povesti de presa in care
autorul se referd la incilcarea consemnului de a vorbi despre lucruri
pe care nu le cunosti. Toatd presa scrie despre Cazul Pawlowsky, dar
nimeni nu cunoaste personajul, habar nu are ce a spus sau ce anume a
facut respectivul. Toate jurnalele insd se Inghesuie sd insereze stirea
ambigud. Dupad un numar de aparitii editoriale, in sfarsit are loc o
conferinta de presa la care se va prezenta si personajul devenit vedeta
prin intermediul prestatiilor ambigue ale presei. Ziaristul onest da
informatia profesionala ca pe o stire de interes general la a doua editie
a jurnalului pe aceeasi temd, fara insi si lamureascd problema: ,.in
momentul din urma, aflu cd Societatea presei va tine deseara o
intrunire, la care sunt invitati toti ziaristii din Capitald, toti, chiar si
acei cari nu fac parte din societate. Se va dezbate la acea Intrunire
asupra cazului d-lui Pawlowsky. Ma duc negresit: dacd toti ziaristii
sunt acolo, o sd am noroc s vaz si eu pe d-1 Pawlowsky. La editia a 3-a,
amanunte asupra cazului Pawlowsky” (Cazul d-lui Pawlowsky in
L. L. Caragiale Opere, vol. 11, Bucuresti, Editura National, 2000, p.143).

O relatare interesantd despre felul In care manuitorii de informatie
pot avea si ei cititori specialisti in descifrarea minciunilor din gazete
este cea din Politica inalta. Ziaristul intentioneaza sa-1 deruteze pe un
isnaf provincial interesat de afacerile cu pacura si pe care-l preocupa
mvestitorii americani. Conform obiceiului sau, ziaristul vrea sa-i vanda
gogosi, convins de naivitatea isnafului, care la carciuma va difuza stirile
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false amicilor sai de pahar. Afaceristul ager recunoaste indata ,,moftul”
din argumentatia ziaristului, isi da seama ca toate investitiile straine care
se fac sunt facute in paguba si vrea si stie tot ,,despre americanul ala,
care vrea sd ne cumpere tara” (Politicd inalta in 1. L. Caragiale Opere,
vol. II, Bucuresti, Editura National, 2000, p. 221). De necaz cd nu a
reusit sa-1 pacdleascd, ziaristul concluzioneaza moralizator despre
investitorii pierduti prin suspiciune si falsa vigilenta: si ,,Rockfeller”
»he-a trecut pe la nas si n-am stiut sa-1 prindem” (Politica inalta in
L. L. Caragiale Opere, vol. 11, Bucuresti, Editura National, 2000, p.221).

Adevarul problemelor sociale reflectate de gazete se poate afla
prin confruntarea surselor. Cum in zilele libere, instaurate cu ocazia
introducerii repaosului duminical, se puteau organiza manifestatii de
protest, informatiile pe aceasta tema nu lipsesc din ziare. In Atmosferd
incarcata autorul marturiseste ca a descoperit secretul retetei distilarii
adevarului din cerneala care umple paginile gazetelor. Exista o presa a
puterii si una a opozitiei care de obicei se contrazic. Adevarul
mediatic este un fel de medie aritmetica a informatiilor si a calificarii
faptelor realizata intre cei doi poli sociali ai fluxului informativ: ,,Sunt
om care iubesc adevarul si fiindca-l iubesc, stiu sa-1 caut. De mult
mi-am facut reteta cu care, in materie de politicd, il poti obtinea
aproape exact. De exemplu, Gazeta opozitiei zice:

«.. la aceastd intrunire a noastrd, alergasera peste 6000 de
cetateni, tot ce are Capitala mai distins ca profesiuni libere,
comercianti, proprietari . cl...»

Gazeta guvernului zice:

«... la aceasta intrunire a lor, d-abia se putusera aduna in sila vreo
300 de destrabalati, derbedei, haimanale...»

Atunci, zic eu, au fost la acea intrunire 3000 si ceva de oameni,
fel de fel, si mai asa si mai asa” (Atmosfera incarcata in 1. L. Caragiale
Opere, vol. 11, Bucuresti, Editura National, 2000, p.374).

Ziarele se citesc si se comenteaza cu prietenii in carciuma. Mai
ales Intr-o noapte fierbinte de vard, cand nevasta amicului Nae
urmeaza sd nascd, acesta e preocupat de problemele globale ale
statului al cdrui cetatean e. Informatiile despre economie si finante,
despre regiuni, despre placeri si distractii, despre economii bugetare,
educatie si sport au o pondere infima. Libertatea de expresie a presei
in materie de politicd devine pentru amicul Nae libertate de impresie
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la un pahar de bere. El repetd informatiile despre criza ministeriala
intr-o manierd tulbure, cand cu glasul martorului care nu pricepe
nimic, cand pe tonul de scandal al presei, cand pe cel autoritar al
regelui. Din ce spune Nae, se intelege ca in presd aliantd (grupare a
doua formatiuni politice) si coalitie (polarizare a cel putin trei partide)
sunt notiuni sinonime §i ca pand si Dumnezeu are informatii despre
guvern tot din presa: ,,Las’ ca si guvernul... Dumnezeu 1l stie si pe el,
care toate gazetele urld in fiecare zi despre criza ministeriald, pentru
ca nu se-mpaca, §i numai intrigi si la conservatori, si la liberali, 1n loc
sd fie un guvern de coalitie, ca toti barbatii de stat, care sa le zica
regele, ma-ntelegi, serios: va ordon pentru ca sd limpeziti situatiunea,
fincd asa nu poate pentru ca sa mearga, ca dumneata sa tragi incolo si
dumnealui incoace, finca, niciodata nu s-a-ntdmplat in alte tari, nici pe
vremea fanariotilor, putem opentru ca sd zicem, nici inainte de
independenta, In detrimentul prestigiului, care trebuie tofi sa lupte,
dacd e vorba sa aiba pretentii de oameni politici...” (Situatiunea in
L. L. Caragiale Opere, vol. 11, Bucuresti, Editura National, 2000, p.412).

Informatiile din politica externa, in special cand este vorba despre
razboaie sau conflicte regionale, cresc numarul vanzarilor ziarului
respectiv. Ca urmare in Ultima ord... un personaj tipic, ,,un amic reporter
de ziar”, la ,,un ziar foarte belicos™ care venise la Sinaia pentru a relata
plecarea suveranilor in ajun de Sfanta Maria ,spre strdinatate”,
imagineaza o istorie cu detectivi, ucigasi, dinamita si pistoale, cu fuga de
sub escorta a prizonierilor §i cu arestarea de cétre o ,,salupa bulgareasca”
a ,,23 de ofiteri romani si a 13 soldati romani”. Cum autorul incearca sa
confirme exactitatea stirilor de la alte surse independente, el 1si
construieste naratiunea pe contradictia surselor si pe declaratia
ministrului, care se mulfumeste s numeasca creatiile ziaristice gogosi.
Incurajat de faptul ci orice minciuni care sporeste vanzarile ziarului nu e
considerata delict, autorul sfarseste prin a inventa si el stiri de tipul ,,podul
de la Cernavoda a sarit in aer”, ,,de trei zile escadra bulgara bombardeaza
Constanta” (Ultima ora... in 1. L. Caragiale Opere, vol. 1, Bucuresti,
Editura National, 2000, p.439). Conflictele relatate in presa sunt
totdeauna generatoare de audienta si sporesc vanzarile.

Anunturile si articolele culturale sunt diverse in Republica lui
Caragiale si se referd la spectacole, la manifestari de artd plastica,
muzica sau literaturd. Ziaristii popularizeaza evenimentele si ironia
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autorului cu privire la spiritul formelor fara fond se citeste printre
randuri. Directorul de la ,,Revolta nationala” selecteaza din noianul de
materiale titluri de articole precum: ,,Artd fara tendinta si tendinta cu
artd sau arta cu tendintd si tendintd fara artd” si ,,Rolul presei ca a
patra putere in statul constitutional modern”! (Cronica de Crdciun in
I. L. Caragiale Opere, vol. 1I, Bucuresti, Editura National, 2000,
p.536). Gazetele anuntd O conferenta despre Ce este arta? pe care
nenea lancu o va tine la S.P.M.D.R. (adicd Societatea protectoare a
Muzelor Daco-Romaéne)!

In articolele tip fapt divers, informatiile stiintifice, in special cele
legate de medicina sunt denaturate in asemenea masura incat cititorul
pune in discutie, pregatirea si pretentiile fara masura ale celui care
scrie un articol cu tenta stiintifica:

»Aflam ca s-au Tnaintat parchetului de citre d. doctor Meixner
mai multe buruieni otravitoare, precum: cupru sulfuric, alumen crud,
pucioasa graninacia, boz, amestecdtura de cretd si pucioasd pisatd, $i
o strachina cu alefiu, gasite la baba Plesca din Helsteni, ce aceasta le
intrebuinta dand femeilor si fetelor asemenea ierburi si bauturi pentru
a avorta” (Din foloasele tiparului in 1. L. Caragiale Opere, vol. 1,
Bucuresti, Editura National, 2000, p.36).

Informatiile generale din gazete speculeazd dramele pentru a
castiga interesul publicului. Acestea sunt subiectele de presa cele mai
gustate in lunile moarte. Infiordtoarea si ingrozitoarea si oribila
drama din strada Uranus este un titlu care ,,Invioreaza lesinata presa
romana” (I. L. Caragiale Opere, vol. 11, Bucuresti, Editura National,
2000, p.248). Titlurile pompoase ascund totdeauna un continut minor.
Superficialitatea cu care ziaristul vinde informatia dramatica fara sa se
documenteze sau fara sd stie despre ce anume scrie este proverbiala.
Nu conteaza daca respectiva crima a fost in realitate o sinucidere sau
nu, sau daca ,,pumnalul” a produs 1n inima ,,0 lovitura de revolver”.
Presa hraneste foamea de informatie a publicului cu dramele oricui si
se hraneste vanzand durerea altora. Orice s-ar spune, presa este mai
ales un produs de marketing.

Ziarele din Republica lui Caragiale fac publicitate doamnelor
prezicatoare, care isi desfasoarda munca in folosul clientilor la
domiciliu. Articolul e compus asa cum e gandit: neclar, haotic, demn
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de comentariul final plin de umor al cititorului inteligent, care filtreaza
informatia si o intelege dupa cum il duce capul:

»«D-na Alexandrescu, cunoscuta prezicatoare a trecutului,
prezentului §i viitorului, prin stiinta de mistere si destinul omului, prin
mai multe feluri de carfi precum: turcesti, unguresti, zodie etc.
asezandu-le in diferite forme, va putea arita intreaga viatd, gandurile
si destinul, fara a lasa ceva de dorit. Consultatiuni pentru: comerciu,
judecati, furturi, maritagiu si altele Domiciliata in strada Traian 94 (la
finele tranvaiului stradei Calaragsilor la dreapta).

La 29 octombrie se va muta la nr. 73 tot in aceastd strada si
mainainte.»

Minunata doamna A. Alexandrescu! Dumneei prezice trecutul,
da consultatiuni pentru furturi, asezand cartile in diferite forme,
domiciliazd la finele tramvaiului la dreapta tocmai a treia zi de
Sf. Dumitru, la 29 octombrie, se muta la numarul 73, care e mai departe
decat numarul 94!” (Din foloasele tiparului in 1. L. Caragiale Opere,
vol. 11, Bucuresti, Editura National, 2000, p.36).

Informatiile meteo si cele despre directorul Institutului
meteorologic Stefan Hepites apar in presa Republicii lui Caragiale
intr-un mod inedit in ,,.«Moftul» facitor de minuni”, unde autorul
realizeaza o conexiune intre aparitia ziarului de Pasti si sezonul ploilor
torentiale, care fac paguba ,,atat agriculturii, cat si spanaco-culturii,
adica vanzarii gazetelor in genere si-ndeosebi a celor ce apar o data pe
sdptamana ca noi” (I. L. Caragiale Opere, vol. 11, Bucuresti, Editura
National, 2000, p.245). Sunt invocati sfintii care aduc ploaia, sunt
pomenite moastele Sfantului Dumitru Basarabov si ale Sfintei
Paraschiva, dar vinerea dupa-amiaza cand apare foaia nimic nu poate
opri cursul implacabil: ,,Ce se-ntimpla vineri dupa-amiazi? Incepem
sd facem paginile: incep sd se strAngd norii. Ispravim corectura
paginilor: incepe sa fulgere si sd tune. Dam paginile la magina: incepe
sd pice. Se trag o mie de exemplare si-ncepem sia dam in vanzare:
potop!” (,,Moftul” facator de minuni in 1. L. Caragiale Opere, vol. 11,
Bucuresti, Editura National, 2000, p.245).

In Republica lui Caragiale periodicele siptiméanale nu sunt inca
prea diversificate, nu existd inca magazine ilustrate specializate pe un
public tintd clasificat dupa varstd sau sex (pentru femei sau pentru
tineri), dupa ocupatii (jurnale agricole sau jurnale sportive), dupa
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preocuparile din timpul liber (reviste referitoare la amenajarea
locuintei, cresterea animalelor de companie, la practicarea vanatorii, a
pescuitului, reviste culinare sau reviste de artd). Revistele sociale nu
existd incd nici ele, pentru cd de reguld ziarele insereaza scurte stiri
care expediaza rapid aceste aspecte. Editiile festive cum este cea de
Criaciun intitulatd ,,Revolta nationalda” sunt realizate si in varianta unui
H~humar literar-stiintific-artistic” (...) ,,un numar de lux, ingrijit, nu
rasolit ca numerele cotidiane; bine aranjat, tiparit frumos si nu ciuruit
de greseli...” (Cronica de Craciun in 1. L. Caragiale Opere, vol. 1,
Bucuresti, Editura National, 2000, p.535).

Informatiile despre cum era organizatd redactia unui ziar in
Republica lui Caragiale aflam din Cronica de Craciun cu referire la
ziarul ,,Revolta nationalda”: istoricul fondarii ziarului se confunda cu
istoria nagterii familiei Caracudi. Redactia este formata din directorul
ziarului, adica ,,n’nea lancu”, colaboratorul ,reporter” ,,cu stralucita
imaginatie” Ig. Caracudi, tanarul si simpaticul colaborator literar, ce
semneaza cu psedonimul Piccolino, ,,un copil care a primit de mic o
distinsa educatie franceza 1n casa parinteasca”, un minor care face
versuri cu rimd, bune in gazetd precum ,,stafidele intr-un cozonac de
Craciun” si d. Costicd paginatorul, unicul cap limpede, singurul
personaj cu mintea dezghetatd in miezul iernii. Despre cate redactii
sau cati corespondenti are ziarul ce difuzeaza anual vreme de cinci ani
stiri despre casatoria si nasterile din familia Caracudi nu aveam stiinta,
insa e de presupus cé jurnalistul de la aceastd publicatie trebuie sa fi
fost un soi de om-orchestrd de vreme ce cronicile erau facute cu
ajutorul ,,tomului 11 din Larousse” si practic, pentru oricare numar,
selectia se face pe loc din ,,materia” destula din ,,sertare”. Numarul de
angajati ¢ mic. Se lucreaza cu discontinuitate. Ziarul nu-si permite
exploatarea propriei imprimerii comerciale, ci apeleaza la o tipografie
de ocazie. Asa se si explica cum in locul cronicii de Craciun e gata-
gata sd apard cea de Pasti, iar in final povestea cu episcopul Telefon
(in loc de Telesfor) si coincidenta nasterii gemenelor Despina si
Kiajna in aceeasi zi cu aniversarea tatilui reporter sunt singurele stiri
care ,,impun un vadit respect confratilor” (Cronicd de Crdciun in
I. L. Caragiale Opere, vol. 11, Bucuresti, Editura National, 2000, p.543).

In Republica lui Caragiale, campaniile de presd abordeazi viata
privata a redactorilor, pe care i transforma in vedete, in exemple de
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comportament pentru o comunitate aflatd in cautarea propriilor repere.
Nu intotdeauna 1nsa, campaniile de presa sustinute cu tenacitate au si
corespondent 1n realitate. Caragiale deschide usa din spatele acestei
scene teatrale pe care se joacd o farsd a mondenitafii §i atrage atentia
inca o daté asupra importantei pe care in cariera de formator de opinie o
are publicitatea, ce ignora valorile traditionale: seriozitatea, luciditatea,
spiritul onest si modestia. in ,Vointa nationala” an II, 1885, nr. 263,
6 iunie, p. 1, un ziar bucurestean la care scria si Caragiale In aceasta
perioadd, apdrea un articol nesemnat despre misiunea jurnalistului:
»Ziaristul fiind cronicarul si criticul faptelor cestiuni dintr-un stat, el
este dator si sub nici un cuvant nu-i este iertat a face altminterea, sa
cugete si sd simtd prin el”. Altminteri castigurile sociale ale
demersurilor lui sunt nule sau chiar nocive prin efectul moral.
REPUBLICA LUI CARAGIALE:
TERRA INCOGNITA SAU NOMINA ODIOSA?

Moto
,,Pacat cd nu m-au dat la scoald sa-nvat filosofia!
Eu ieseam filosof, sd nu crezi ca spun mofturi,
filosof...”
(LL. Caragiale, Tal)

Ion Luca Caragiale realizeazd pentru prima datd in istoria
literaturii moderne radiografia embrionului societdtii in curs de
democratizare, transformand teatrul si proza in instrumente de analiza
filosofica ale acestei lumi, intr-o enciclopedie a sufletului romanesc.
Subminénd viziunea inaripatd a romantismului, autorul contureaza un
univers fard dimensiunea dramei, o lume in care coruptia epidemica,
declasarea valorica, legdturile fara optiuni si optiunile fara finalitate
contureazd o lume fard sens, in care personajele nu sunt nici
invingatori, dar nici invingi. Descriind familia burgheza sau de curand
devenitd locuitoare a burgului, Caragiale creeazd personaje
intersanjabile. Modernitatea si deschiderea operei lui Caragiale consta
in cooperarea textului cu lectorul, intr-un fel unic, in care textul
caragializeaza existenta.

Literatura de naturd imaginald pe care Ion Luca Caragiale o
realizeazd porneste de la motivul baroc al lumii ca teatru, in care vidul
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ontologic este descris prin intermediul mastilor efemere ce populeaza
un univers derizoriu, apasat de banalul ucigas al vietii de familie si al
vietii In societate. Privind viata personajelor din afara si din interior in
acelasi timp, Caragiale descopera cliseele identitare si dialogul ca
singurd sansd a convietuirii in marea diversitate a lumii. Mester abil in
redarea legaturilor invizibile dintre materialitate si spiritualitate,
Caragiale compune un joc periculos intre virtual si real, intre text si
lectorul din orice moment, care-i interpreteaza opera. Conditia umana
a personajelor din opera lui Caragiale indici marea solitudine a
oamenilor aflati Tn mijlocul mulfimilor, angoasa dedublatd de umor,
toanele si fatalitdtile unui destin puternic si, mai ales, graba acestor
personaje spre dublul rendez-vous in care gloria si moartea se
ingemdneazd. Dacd istoricii moderni au descris democratiile
Antichitatii fara sa le fi cunoscut din experienta directd, Caragiale a
realizat fard sa vrea o sintezd a democratizarii universale.

Republica lui Caragiale este teritoriul fara granite si coordonate
spatiale, in care autorul — filosof al limbajului intr-o epocad in care
aceastd ramurd a stiintei nu fusese inca inventata si definitd — isi
exerseaza cel mai bine dexteritatea in surprinderea relatiei dintre
cunoastere si comunicare. Martor al unei aventuri istorice de proportii,
care viza prin arderea etapelor modernizarea unei lumi 1n care relatiile
feudale coexistau cu cele capitaliste, Caragiale este creatorul unei
viziuni mitologice asupra experimentelor sociale de acest tip.
Metabolismul sdu epic combinat cu ,.geniul sdu dialectic de tip
socratic” (Marta Petreu, Filosofia lui Caragiale Bucuresti, Editura
Albatros, 2003) se afld la baza developarii cliseelor tipice ale unor
situatii istorice esentiale.

Regretdnd ca nu a studiat la scoli inalte intelepciunea regina,
Caragiale poate fi considerat autor al propriei filosofii a operei. in
istoria culturii moderne, caragialismul este un concept care deriva din
intelesurile operei sale cu valoare mitologicd si care se referd la
ilustrarea cu exemple a importantei si a consecingelor salturilor
istorice asupra evolufiei mentalitatilor si a progresului moral al
umanitatii.

Adversar al monopolului intelectual-educational, ce acorda
privilegii  functionarilor 1n detrimentul oamenilor inteligenti
neinregimentati universitar, Caragiale a surprins segregatia sociala
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bazatd pe aceastd conventie si a realizat fresce din care reiese clar
discrepanta dintre viata elitelor si cea a oamenilor de rangul II, cu
menirea de executanti. Caragiale a intuit §i a surprins 1n scrierile sale
structurarea sociald in care valorile se resping reciproc si se asociaza
cu non-valorile pentru stabilirea ierarhiilor de grup restrans de tipul
,»gastelor” si ,gastelor”. Caragiale a satirizat ideologia etno-
nationalistd, intr-o epoca in care feudalismul coabiteaza in capitalism,
iar discursul public este monopolizat de nationalism. El a parodiat
teoria romanticad prin ,,box populi” surprinzand consecintele acesteia
in oricare lume 1n care amalgamul de incultura si de lozinci
Hfurmenteaza”’ onestitatea si fac imposibil dialogul intre cei care
conduc si cei care sunt condusi.

Caragialismul este o radiografie a apelor tulburi si a unei
paradigme culturale a modernizarii medievalului, o paradigma din
care lipsesc sau sunt eclipsate valori precum: onestitatea,
corectitudinea, buna cuvingd, competenta, responsabilitatea, cultul
lucrului bine facut, corespondenta dintre gandirea corectd, vorbirea
corecta si actiunea corectd. Replicile personajelor lui Caragiale
devenite laitmotivele existentei ilustreaza capacitatea scriitorului de a
sintetiza problemele universale ale unei lumi alterate de paradoxul
curat-murdar”, in care politica ,,enteresului” este confundata chiar si
de catre lideri cu politicianismul pur.

Ca o consecintd a arderii etapelor, in Republica lui Caragiale,
promovarea in ierarhia sociald este realizatd pe principiul elitismului
paternalist care nu cunoaste decat un sens unic: odata intrat in sistem,
orice individ caruia i se inoculeaza anumite notiuni si este evaluat de
»scoala noud” pe baza capacitdtii sale de a reproduce ad-literam
informatia, poate deveni un privilegiat al sistemului care ignora
moralitatea si care corupe, caci ,,acolo unde nu e moral, e coruptie” .

Caragiale a disparut din lumea romaneascd la propriu, dar el
continud s trdiascd nu numai in tara pe care a descris-o ca nimeni
altul cu un umor trist. Tudor Arghezi ar fi spus cd el continua sa
traiasca prin Oamenii lui Caragiale (,,Revista fundatiilor”, 13, nr. 1,
ian. 1946, p. 43):

,Din ce 1In ce mai actual Caragiale. El nu a copiat viata si
limbajul unui timp trait, el a creat anticipat schema unei societdfi in
infiripare. Tiparele lui dau serii imense de personaje dupa céteva
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modele, atat de noi Incat par inventate de el. Epoca e a lui si cum
dureazad de o buna bucata de timp si priveste tot mai mult inmultirea
exemplarelor 1n carne si oase, ea nu pare sa sfarseasca asa de curand si
meritd cate o menfiune, verificand din cand in cand puterea
scriitorului de a face, ca Dumnezeu, oamenii cu nitel noroi.

Il intalnesti pe Caragiale in discursuri, in
declaratii, In presd, in literaturd, pretutindeni unde
se scrie si se grdieste, prezent si la catedra. in
absenta unui control public si a unei critice care nu
poate decat sa aplaude si sa admire, ciracii lui se
lasd 1n voia jocului sacru nemaifiind stingheriti de
nici o teama si siguri ca tot ce spun si fac se bucura
de nemurire”.

Caragiale utilizeaza o ingenioasa strategie literard, care se
bazeaza pe ceea ce am putea numi pedagogia cuvantului. Bine rostit si
corect scris, cuvantul are o influentd formativad evidenti. Dar nu
intotdeauna formele corecte sunt asimilate, in conditiile 1n care
tendintele limbii roméane, abaterile de la norma se intdlnesc foarte des
in rostirea romaneasca. Caragiale 1i scria odata lui Alexandru Vlahuta
ca limba romana nu se Invata nici din dictionar si nici din gramatici in
cele doud ore de limba si literaturd roméana, cat se studiau la scoala in
vremea sa. in fond, toate dictionarele si toate tratatele lingvistice, daca
nu sunt citite i mai ales daca nu sunt intelese si aplicate, nu valoreaza
la fel de mult precum aceastd fascinantd pedagogie a cuvantului, care
nu numai ca nu plictiseste, dar instruieste Intr-un mod amuzant, demn
de a fi retinut de memoria colectiva, care, ori de cate ori are ocazia,
citeaza exemplele gresite usor de retinut, amuzante in fond.

In 1962 George Cilinescu sublinia in legiturad cu ,puritatea
rasului caragialian” si ,,muzica frazei” textelor sale efectele imitative
ale operei sale asupra publicului: ,,Teatrul lui e plin de ecouri
memorabile ce au asupra spectatorului care le stie pe dinafara efectul
pe care melodia operei italiene o are asupra publicului’(....) actorul are
un concurent mai just n spectatorul care, mental, poate sa intoneze
mai just” (George Cilinescu, Caragiale. Omul si opera. Comunicare
tinutd la sesiunea festiva organizatd de Academia R.P.R. si Uniunea
scriitorilor din R.P.R. cu prilejul comemorarii lui I.LL. Caragiale in
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wotudii si cercetari de istorie literard si folclor” Academia R.P.R.
Institutul de Istorie Literara si Folclor, an XI, nr. 2, 1962, p. 217).

Faptura umana este vizibila in spatiu si uneori in timp. Rareori
reflexul 1n timp al fapturii e mai fascinant decat realitatea Insasi. Dupa
un secol si jumatate de la nasterea sa, Caragiale este inteles astdzi ca
apartindnd categoriei privilegiate de constestatari in costum §i cu
cravatd, natural in arta de a-si seduce cititorul din orice vreme.
Republica lui Caragiale, adicd opera sa in actualitate, poate fi
consideratd o terra incognita, o constructiec mentala alegorica, un
palimpsest al existentei si un spectacol al naturii umane. 1. L. Caragiale
este un scriitor clasic al literaturii romane, pentru ca el a surprins prin
intermediul cuvantului drama timpului, care trece prea repede si odata
cu aceasta, drama lumii care se schimba mai repede decat au ragazul
oamenii sd mai priceapd. Cuvintele operei sale au inchis in ele
realitatea, ca intr-o vitrina de sticla, de unde aceasta nu a mai putut sa
evadeze de mai bine de un veac si jumitate. In cazul operei lui
Caragiale, mirajul consta in arta cuvintelor care Incremenesc timpul si
care, ingheatd imaginea lumii reale, aflate in vesnica schimbare,
oprindu-i parcé evolutia, silind-o sd se miste in cercuri. Realizatd cu
un farmec inteligent de un autor ce poate fi considerat un virtuoz al
sensurilor si al muzicalitatii limbii romane, Republica lui Caragiale s-a
afirmat inedit ca o opera deschisa avant la lettre prin faptul ca a
permis timpului naratiunii sa alunece in actualitatea momentului.

Caz unic de suprapunere a realitatii artei in realitatea vietii, ecoul
in posteritate al operei lui Caragiale uimeste, fascineaza, tulbura
generatiile de cititori. Paradoxal, in ciuda opiniilor lui Titu Maiorescu
despre Comediile d-lui I. L. Caragiale, lectorul operei lui Caragiale nu
mai reuseste deloc sd ajunga la catharsis.... purificarea prin arta... .
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	INTRODUCERE
	DIN LUMEA TEATRULUI ÎN TEATRUL LUMII
	Moto
	„Lumea este numai o poruncă a lui Dumnezeu dată unui suflet omenesc: fiecare cum o poate ascultă.”
	(„Aforisme 8” în Ion Luca Caragiale Opere vol. II, Editura Naţional, 2000, p. 563)
	Ziarul „Minerva” 4, nr. 1299, din 29 iulie 1912, p. 2 conţine un text intitulat Caragiale, autorul dramatic al României, un articol tradus în româneşte al ziarului „Frankfurter Zeitung”. „Sub acest titlu – scrie semnatarul român al traducerii din „Minerva” –, ziarul «Frankfurter Zeitung» publică în numărul său de ieri un călduros articol asupra lui Caragiale, datorat scriitorului Herman Kienzel.
	Şi în ,,Minerva”, 4, nr. 1276, din 6 iulie 1912, la p.1, apare articolul Caragiale în străinătate semnat de „cunoscuta” „d-na Vaschide, diplomată a Şcoalei de Înalte Studii din Paris, văduva regretatului N. Vaschide,” care „face în ziarul parizian «Gil Blas» următorul portret al lui Caragiale”, dramaturgul şi romancierul (!):
	În afară de aceste piese, care au mai cu seamă un caracter local, Caragiale a scris opere care prin puterea observaţiei şi analizei psihologice, aparţin cu drept cuvând literaturei Universale, ele au fost traduse în limba germană şi jucate în Germania cu multe succes. (Informaţia contrazice ziarul „Frankfurter Zeitung” în care scriitorul Herman Kienzel scria că, deşi au fost traduse de Mite Kremnitz în limba germană, piesele lui Caragiale nu au fost reprezentate niciodată în Germania.– n.n. – L.M.)


	Faima internă şi internaţională a lui Caragiale i-a determinat pe redactorii de la „Minerva” 4, nr. 1280, 10 iulie 1912, p. 4 să publice Cronica literară: Caragiale şi ,,La Revue” referindu-se tot la faima dramatugului şi umbrind în continuare celelalte preocupări ale genialului literat român.
	În zilele următoare ziarul „Minerva” 4, nr. 1335, 3 septembrie 1912 va publica Note de teatru la Deschiderea stagiunei cu piesele Conu Leonida faţă cu reacţiunea şi cu D’ale carnavalului. Era clar că această campanie de presă în memoria marelui dramaturg era făcută pentru a atrage atenţia opiniei publice asupra posterităţii operei sale:
	Bieţii tâmpiţi! repetai...” (Cronica sentimentale în I.L. Caragiale Opere, vol. II, Bucureşti, Editura Naţional, 2000, p. 531-533).
	Pentru vremea vorbelor tăioase se ducea fără vreun folos, pentru că efortul literatului onest de a-i prinde cu ocaua mică pe conducători nu era răsplătit, ci persiflat de puternicii zilei, Caragiale părea din ce în ce mai convins că politica era o meserie potrivită pentru el, şi mai ales pentru urmaşii săi. Ca şi cum ar fi vrut să se elibereze singur de povara literatorului ultragiat şi boicotat pentru onestitatea lui, Caragiale credea că numai din miezul politic al lucrurilor intelectualul mai poate avea un cuvânt de spus. Într-o ţară în care clasa politică se regenera, în 1897 – solicitat să colaboreze la „Gazeta săteanului” – I. L. Caragiale trimite Cănuţă, om sucit, însoţit de o misivă emblematică pentru starea de spirit din acel moment a autorului şi mai ales pentru planurile sale de viitor: „Un tată ar trebui să fie din cale-afară de denaturat ca să ureze vreunuia, celui mai nemernic dintre copiii săi, cariera de publicist onest. Douăzecişi patru de copii să am – să mă ferească Dumnezeu! – pe toţi i-aş face oameni politici, adică avocaţi; şi dacă unul n-ar fi în stare să înveţe măcar atâta, l-aş învăţa să prinză câini cu laţul. Hengher, da! da’ literat, nu!” („Gazeta săteanului”, an. XIV, nr. 22-23, 20 decembrie 1897 – 5 ianuarie 1898).
	Poezia Sonet pe care I. L. Caragiale o adresează Contimporanilor mei, publicată pentru prima dată în „Moftul Român”, 1893, nr. 30, din 13 mai p. 4, se referă la aceeaşi lume meschină şi mediocră. Versurile reprezintă o parodie la adresa stilului macedonskian, ce porneşte de la problema clişeelor referitoare la orgoliul poetului, la posteritatea nedreaptă şi la intelectualul neînţeles de contemporani care, dintr-o mândrie faraonică, îi desconsideră în bloc pe contemporanii săi ce apar:
	„...Fără de graiuri gure şi ochi făr’ de priviri,
	Deşi ura politica, histrionic cum îl descriu contemporanii săi, Caragiale a făcut politică, activând întâi în partidul radical, apoi în cel conservator şi apoi în cel conservator-democrat. În ziarul „Minerva” – ziar de dimineaţă ce conţine informaţii din ţară şi străinătate, ziar care apăruse pentru prima dată la 13 decembrie 1908 sub redacţia lui Ioan Slavici, Ion Scurtu, V. Anestin şi N. Ţimiraş – se găseşte în numărul din anul 1, nr. 4, din 16 decembrie 1908 la pagina 2 o relatare a întrunirii conservatorilor-democraţi la sala băilor Eforiei, în vederea alegerilor de „duminica viitoare”. Era vorba despre alegerile de la Primăria capitalei.
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